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Drogie
widzki, drodzy
widzowie,

piekne i cudownie angazujace wstepy
do naszej festiwalowej gazety przygo-
towywata zawsze Jagoda Murczyriska.
Miata niezwykty talent do ubierania

w sfowa naszej motywacji, opisywania
atmosfery i energii, ktéra chcielisSmy
przekazac przygotowywanym przez
caly rok programem. Podobnie potrafita
opowiadac o filmach - przez dziesiec lat
madrym, przystepnym jezykiem przy-
blizata widzom w cafej Polsce najbardziej
enigmatyczne zjawiska azjatyckiego kina
i zarazata kinofilska pasja.

Nasza droga kolezanka zmarta w lutym

Jednak tegoroczny program tworzyliSmy, kierujac sie
tymi samymi potrzebami i warto§ciami co dawniej,
myslac o upamietnieniu Jagody oraz korzystajac

z kojacej mocy, jakg daje proces wspdlnej pracy
osieroconego zespotu. Jej gust filmowy i holistyczna
perspektywa towarzyszyty naszym decyzjom

i mam poczucie, Ze przygotowaliémy co$ naprawde
pasjonujacego i wszechstronnego: program bardzo
atrakcyjny artystycznie, bogaty w madre komentarze
na temat wspotczesnego $wiata, a takze, czy moze
przede wszystkim, dostarczajacy ogromnej dawki
przyjemnosci i znakomitej rozrywki.

Wylapalismy dla Was najciekawsze trendy w azja-
tyckim kinie, ktére wystrzelito tytutami po pande-
micznym zastoju. PrzygotowaliSmy retrospektywe
arcywaznego dla historii kina twércy - Edwarda
Yanga. A takze zgromadziliSmy zestaw krzepigcych
peretek w sekcji Japan Feel-Good, ktére beda dla
Was jak kubek cieptego kakao w jesienny dzien.
Wiele uwagi poswiecamy w tym roku Hongkongowi
i Tajwanowi. Te dwa kraje dzis$ szczeg6lnie zastuguja
na podkreslenie ich obecnosci i podmiotowosci.
Pierwszy z nich musi broni¢ kulturowego dzie-
dzictwa przed dominacyjna polityka Chin kontynen-
talnych, drugi - przynajmniej na razie — celebruje
swojg odrebno$c i niezalezno$¢, korzysta z wybuchu
kreatywnosci i inspiruje caty region Azji Wschodnie;.

W sekcji Asian Cinerama umie$ciliSmy filmy

mistrzow i kasowe hity, ktére podbity serca azja-

tyckich widz6éw i zanotowaty §wietne wyniki w kinach. Znalazto sie w niej
miejsce takze dla wyrézniajacego sie kina gatunkowego. Warto odno-
towac, ze az dwa horrory z programu festiwalu zostang zaprezentowane
w sekcji konkursowej i powalcza o Grand Prix Pieciu Smakéw. Oba btysko-
tliwie tacza potencjat gatunku z wyrafinowanym kinem autorskim,

co bardzo cenie u azjatyckich twércow.

teg or Ok u pO Hagf 6] Ch or Ob] e. ZOS tall S/my Zostajemy z Wami w internecie i mam nadzieje, ze bedzie to mozliwe

osamotnieni w petnej smutku, mrocznej
pustce. Festiwal bez Jagody jest inny,
zmienit sie bezpowrotnie, a nasze
romantyczne plany i ambicje zostaty
catkowicie przerwartosciowane

w konfrontacji z bezwzgledna proza
Zycia I Smierci.

juz zawsze, bo gteboko wierze w sens organizowania wydarzen online.
Dajecie nam odczud, jak wielkg przyjemnos$¢ sprawia Wam ogladanie
naszych azjatyckich odkry¢ w najrézniejszych zakatkach Polski. Bedziemy
na Was czeka¢ w mediach spolecznosciowych w grupie Pie¢ Smakéw —
Kino Azji oraz oczywi$cie w warszawskich kinach.

Mam nadzieje, ze przyjmiecie nasze zaproszenie. Do zobaczenia!

Jakub Krolikowski

Era niezaleznosci —
Edward Yang i tajwariski
przemyst filmowy

Marcin Zwolan

I raz, i dwa, rez. Edward Yang, 2000

Podczas tegorocznej retrospektywy
Edwarda Yanga na Pieciu Smakach
zobaczymy az szes¢ z siedmiu wyre-
Zyserowanych przez niego filmow
petnometrazowych. Duzo dyskutuje
sie o ich warstwie znaczeniowej,

ale rzadko naswietla trudnosci, jakie
pojawity sie na drodze do ich realizacji.
Dlatego chciatbym przyblizy¢ kontekst
biograficzny, jakim jest burzliwa relacja
Yanga, niepoprawnego indywidualisty,
z tajwariskim przemystem filmowym.

Edward Yang od najmlodszych
lat towarzyszyt swojemu ojcu,
pasjonatowi kina, na seansach
filmowych. Ze wzgledu

na to, ze byla to dos¢ kosz-
towna rozrywka, Yang czesto
opowiadal swoim réwiesnikom,
co zobaczyl na duzym ekranie.
Zaczat rysowac obejrzane
historie, a nawet tworzyt ich
kontynuacje. W wieku nasto-
letnim chlonat kino euro-
pejskie, ogladat filmy Bressona
i Felliniego. Rozwazal takze
kariere architekta, do czego
mialy go zainspirowac prace modernistow, w szczegélnosci I.M. Pei,
autora projektu paryskiej Piramidy Luwru. Charakterystyczne dla metro-
polii nowoczesne konstrukcje ze stali i szkla okazaly sie p6Zniej stalym
motywem wizualnym w jego filmach. Eklektyczne zainteresowania przy-
sztego rezysera, wérdd ktérych znalazty sie m.in. amerykanskie listy prze-
bojéw, japoniskie komiksy i osiggniecia naukowe Einsteina, wyksztalcity
u niego unikalng wrazliwo$c estetyczna — w jego twérczosci powsciagliwy
styl narracji zderza sie z melancholijnymi, a czasem nawet nostalgicznymi
impresjami.

Pomimo nieprzecietnej kreatywnosci i znajomosci wielu dziedzin,

zycie studenckie Yanga zdominowaty nauki $ciste. W wieku osiemnastu
lat rozpoczal studia na wydziale informatycznym. Wybér ttumaczyt
naciskiem rodzicéw, ktérzy chcieli, aby nigdy nie musiat martwic¢ sie

o pienigdze. Yang zatowat jednak, ze na ogélnoparistwowych egzaminach
poradzit sobie na tyle dobrze, by zakwalifikowac sie na kierunek inzy-
nierski. Mimo poczatkowych watpliwosci ukoriczyl studia pierwszego
stopnia, po czym wyjechal do Stanéw Zjednoczonych, gdzie uzyskat tytut
magistra inzynierii komputerowej. Po kolejnym dyplomie stwierdzil,

ze sprébuje swoich sit w szkole filmowej Uniwersytetu Potudniowej



Kalifornii. Zrezygnowat po roku, gdyz program nauczania skupiat sie

na komercyjnym aspekcie produkcji filméw. Wybrat wiec bezpieczniejsza
$ciezke i rozpoczat prace w laboratorium w Seattle, gdzie przez siedem lat
prowadzit badania nad mikrokomputerami.

Rutyna towarzyszaca pracy informatyka po jakims czasie sprawita,

Ze Yang ponownie zaczal kwestionowac swoja droge zawodowa. Prze-
tomem okazal sie seans Aguirre, gniewu bozego (1972), poniewaz Yang
zauwazyt w filmie Herzoga ujecia, ktérych nie mogtaby nauczy¢ zadna
szkota filmowa. Nie rzucil jednak wszystkiego, aby chwycic¢ za kamere —
kluczowy moment nadszedt dopiero trzy lata p6Zniej, w 1980 roku, kiedy
Yang otrzymal od znajomego oferte wspétpracy nad scenariuszem filmu
The Winter of 1905 (1981). Przyjat propozycje i wrécit na Tajwan. Po roku
zadebiutowal jako rezyser na planie serialu telewizyjnego, a wkrétce potem
zrealizowat etiude Oczekiwania, wkaczona do antologii filmowej W naszych
czasach (1982), ktéra okazala si¢ sukcesem frekwencyjnym i symbolicznym
poczatkiem nurtu nowego kina tajwariskiego.

Debiut Yanga w przemysle filmowym przypadt na czas ostabienia pozycji
Tajwanu w stosunkach dyplomatycznych — w 1979 roku prezydent USA
Jimmy Carter uznat Chiriska Republike Ludowa za oficjalny rzad Chin.
Yang traktowal to z jednej strony jako pokoleniowa porazke, a z drugiej

- jako szanse na odciecie sie od skostniatych wzorcéw i nowy poczatek,
co przektadato sie takze na kondycje tajwarnskiego przemystu filmowego.
Na przelomie lat 70. i 80. widzowie przestali kupowac bilety na rzewne
romanse czy produkcje spod znaku zdrowego realizmu, w ktérych
przemycano spoleczne wzorce promowane przez rzad. Rosto zapo-
trzebowanie na filmy podejmujace prébe rozrachunku z kompleksowa
tozsamos§cia Tajwanczykéw, na co odpowiedzieli twércy nowego kina.
Byto to dos¢ karkotomne wyzwanie — musieli bowiem zaréwno odzyskaé

publicznodci, ktérag mégt pochwali¢ sie Cobra z Sylvestrem Stallone’em

w roli gléwnej. Skromnag, aczkolwiek entuzjastyczng recepcje Terrorystow
traktowano jako ostatni triumf nowego kina tajwanskiego, po ktérym
ruch, w rozumieniu kolektywu filmowcéw, ulegl rozpadowi.

Aktem symbolicznym dla kresu nowego kina tajwariskiego okazata

sie publikacja w 1987 roku manifestu, w ktérym ponad piecdziesieciu
pracownikéw przemystu filmowego, w tym Yang, domagato sie wiekszego
zaangazowania ze strony rzadu, producentéw i dystrybutoréw. Mimo

ze ich filmy miaty zazwyczaj skromny budzet, pozostawaly nierentowne,
co zmuszato twércéw do poszukiwania niezaleznych lub zagranicznych
zrédet finansowania. Yang w rozmowie z ,The Guardian” stwierdzil,

ze wowczas kazdy z rezyseréw zdazyt wyrobi¢ sobie marke i nie pozostato
im nic innego, oprécz wytyczenia wtasnego szlaku. Usamodzielnienie
tajwanskich filmowcéw zbiegto si¢ ze zniesieniem na Tajwanie trwa-
jacego trzydziesci osiem lat stanu wojennego, co uwolnito lokalna
produkcje od wptywéw politycznych i rozpoczeto chaotyczny okres,

w ktérym obieg kultury zostal uzalezniony od osobliwych mecha-
nizméw rynkowych.

W latach 90. tajwarniscy dystrybutorzy byli nastawieni na szybki zysk

i nie inwestowali w promocje lokalnej twérczo$ci, tylko skupiali sie

na sprowadzaniu na wyspe hollywoodzkich przebojéw. Nie mozna tez
zapomniec¢ o negatywnym wplywie piractwa, polegajacego na sprze-
dawaniu telewizjom kablowym kopii filméw przed premiera na duzym
ekranie. Problem zostat cze$ciowo rozwigzany przez ustanowienie prawa
autorskiego w 1992 roku, ale nie zmienito to trudnej sytuacji tajwarskich
tworcow. Status miedzynarodowego filmu artystycznego wydawat sie
wowczas jedyna atrakcyjna metoda promocji. Z drugiej strony jednak
sukcesy na Zachodzie byly postrzegane przez rodzima prase i publiczno$¢

zaufanie rodzimych widzéw, jak i podwyzszy¢ standard lokalnej produkcji jako przejaw snobizmu. Yang w jednym z wywiad6w wspomniat nawet

przy ograniczeniach zwigzanych

z cenzurg. Yang okreslit inicjatywe
powrotu na Tajwan i zasilenia grona
kolejnego pokolenia filmowcow
jako nieuchronna, poniewaz prze-
czuwal nadchodzaca zmiane warty.

Entuzjazm do forsowania zmian
nie potrwat zbyt dlugo. Nowe
kino tajwariskie, reprezentowane
nie tylko przez Yanga, ale tez
Hou Hsiao-hsiena czy Chena
Kun-hou, byto popularne gtéwnie
wséréd mtodszej, wyksztatconej
publiczno$ci, w szczegélnosci
studentéw oraz ludzi rozpo-
czynajacych kariere zawodowa.
Pierwsze sukcesy kasowe trak-
towano jednak jako chwilowy
przejaw zmeczenia konwencja
film6éw gatunkowych. Niedtugo
podZzniej Tajwariczycy odwrocili sie
od spotecznych refleksji nowego
kina w kierunku sprawdzonych
receptur hollywoodzkich. Mozna
to zademonstrowac na przy-
kladzie filmografii Yanga z lat 80.:
wyniki box office Historii z Tajpej
(1985) okreslano bez ogrédek
jako upokarzajace, a Terrorysci
(1986), mimo renomy lokalnego

Jasny dzieri lata, rez. Edward Yang, 1991

hitu, przyciagneli zaledwie %

Rutyna towarzyszaca pracy informatyka
po jakims czasie sprawita, ze Yang
ponownie zaczat kwestionowad swoja
droge zawodowa. Przetomem okazat

sie seans ,Aguirre, gniewu bozego’,
poniewaz Yang zauwaZzyt w filmie
Herzoga ujecia, ktorych nie mogtaby
nauczy¢ zadna szkofa filmowa. Nie rzucit
jednak wszystkiego, aby chwycid

za kamere - kluczowy moment nadszedt
dopiero trzy lata pozniej, w 1980 roku,
kiedy Yang otrzymat od znajomego

oferte wspoipracy nad scenariuszem
filmu , The Winter of 1905" (1981).

o przyklejeniu mu przez media tatki
czarnego charakteru, ktéry robi filmy
wylacznie z myéla o zagranicznych
nagrodach. W 2000 roku zdradzit zas,

ze przez poprzednie dziesie¢ lat spedzit
wiecej czasu na dyskusjach o pienig-
dzach niz na pisaniu, rezyserowaniu

i szkoleniu aktoréw.

Mimo utrapienl zwigzanych z produkcja

i dystrybucja filméw, juz na poczatku

lat 90. Yang wytyczyl sobie alternatywna
$ciezke kariery — zaczal prace w Naro-
dowym Instytucie Sztuki jako wyktadowca
irezyser. W okresie pomiedzy premierami
Jasnego dnia lata i Konfucjariskiej konster-
nacji (1994) wyprodukowat i wystawil
dwie jednoaktéwki swojego autorstwa.
Realizacje teatralne pozwolity mu

na stworzenie zaplecza w postaci aktorow
i pracownikéw technicznych, ktérzy
wspotpracowali z nim przy kolejnych
projektach filmowych. Yang tym samym
pomdgl wypromowaé nowe pokolenie
utalentowanych twércéw, a jednoczesnie
zabezpieczat sie przed ewentualnym
upadkiem lokalnej branzy filmowe;.

Pragmatyzm Yanga odzwierciedla réwniez
praktyka nadawania swoim filmom
odmiennych tytutéw mandaryriskich

i angielskich. Tytul miedzynarodowy

Konfucjariskiej konsternacji przybiera na przyktad ksztatt fonetycznego
dowcipu: A Confucian Confusion. Zestawienie tych dwdch stéw uzmy-
stawia satyryczny charakter fabuty, pokazujacej absurd taczenia filozofii
konfucjaniskiej z grzeszkami konsumpcjonizmu. Tajwarniska publiczno$é
w tytule Era niezaleznosci otrzymuje za$ nawigzanie do nierozstrzy-
gnietej kwestii tozsamos$ci politycznej Tajwanu, zawieszonej pomiedzy
autonomicznym panstwem a prowincja Chin kontynentalnych. R6znice
te uznatbym za prébe odzyskania kontroli nad odbiorem lokalnym
izagranicznym poprzez odniesienia do konkretnych realiéw politycznych
lub kulturowych. Musiato to by¢ w pewnym stopniu skuteczne - Yang

w rozmowie z magazynem ,Cineaste” stwierdzit, ze po uwzglednieniu
dochodéw poza Tajwanem zaden z jego filméw nie przyniést strat finan-
sowych.

Zdolnosci adaptacyjne sg czynnikiem, ktéry pozwolit Yangowi na utrzy-
manie pozycji w kinie §wiatowym az do momentu jej ugruntowania:
otrzymania nagrody rezyserskiej na festiwalu w Cannes za I raz, i dwa
(2000). Pomimo zagranicznych sukces6w, film zostat wySwietlony po raz
pierwszy w Tajwanie w 2003 roku na gali zamkniecia Festiwalu Filmowego
w Tajpej, a lokalng dystrybucje uzyskat dopiero w 2017. Brak zaintere-
sowania filmem mozna ttumaczy¢ tym, ze w produkcji uczestniczyty
gtéwnie podmioty japonskie. Zagraniczne fundusze oraz podzielenie
akcji pomiedzy Tajpej, Tokio i Atami wskazuja na to, ze I raz, i dwa jest
pierwszym w petni miedzynarodowym projektem rezysera.

Kolejnym projektem artystycznym Yanga po I raz, i dwa okazala sie
strona Miluku.com, gdzie publikowat krétkie animacje. Dziedzina, ktéra
pasjonowal sie od dzieciristwa, zdominowata jego zycie az do $§mierci

w 2007 roku wskutek nowotworu jelita. Jego ostatnim projektem miat by¢
film animowany Catch the Wind, ktory przygotowywal we wspotpracy

z Jackie'em Chanem. Odejécie od kina aktorskiego na rzecz animacji
mozna potraktowac jako ironiczne, poniewaz po triumfie w Cannes
tworca mialby wieksze szanse na znalezienie zrédetl finansowych na reali-
zacje filméw aktorskich. Tymczasem Yang opracowal indywidualny model
dystrybucji poprzez Miluku.com, godzgc ze soba umiejetnosci nabyte
przed rozpoczeciem kariery w przemysle filmowym - rysunek, grafike
iinzynierie komputerowa.

Yang na $ciezce swojej kariery okazal sie twérca bezkompromisowym,
ktéremu udato sie utrzymac integralno$¢ wypowiedzi filmowej pomimo
wielu utrudnieni ze strony rodzimego przemystu. Jeden z jego bliskich
przyjaciét, dramaturg Stan Lai, zdradzit, ze Yang najbardziej nie znosit
kina pozbawionego autentyzmu. Braki warsztatowe traktowal ulgowo,
ale nieszczero$¢ uwazat za ceche niewybaczalna. Patrzac dzi$ na filmo-
grafie tajwarnskiego tworcy, gdzie jako$¢ zdecydowanie przebija ilos¢,
ciezko sie z tym nie zgodzic.



Mikrosiedliska.
Przestrzenie ukojenia

tukasz Markowski

Kiedy planowalismy tegoroczna edycje
Pieciu Smakow, od poczatku przy-
swiecata nam mysl, ze chcemy w jakis
sposob zmierzy¢ sie z bolesna i nagta
utrata - z odejsciem naszej wspaniatej
przyjaciotki i mentorki, wspoftworzacej
festiwal Jagody Murczyriskiej. Juz

na wezesnym etapie pracy podejrze-
walismy, ze to wiasnie filmy pozwola
tchnad zycie w niewyobrazalna pustke,
jaka po niej pozostata. StworzyliSmy
zatem sekcje ,Japan Feel-Good’,
selekcje kojacych filmow, ktore - mamy
nadzieje - odczaruja nieco otaczajacy
Swiat: w zatobie i po zatobie, w trakcie
pandemii i po pandemii, w trakcie wojny
1 po wojnie.

Wybrane przez nas tytuty sa jednocze$nie préba ztapania oddechu.

To nie tak, ze proponujemy filmowg terapie, by poradzi¢ sobie z brakiem,
ktory wciaz gteboko w nas tkwi. Raczej sklaniamy sie ku ukojeniu przez
wyciszenie, u§miech, odrobine absurdu. W Japan Feel-Good bedziemy
poszukiwaé bezpiecznego mikrosiedliska, odskoczni, by zagltebi¢ sie

cho¢ na chwile w wyobraznie rezyserek i rezyseréw. Przekuwajac pasmo
smutku w , kréciutkie mgnienia piekna’, pragniemy uhonorowac filmowa
wrazliwo$¢ naszej przyjaciotki. Jednoczesnie chcemy zblizy¢ sie do tego,
co naszym zdaniem bylo bliskie Jagodzie i jej wnikliwemu spojrzeniu

na kino japoriskie.

Zamyst sekcji pojawit sie¢ w naszych gtowach dos¢ szybko. Motywem
przewodnim stalo si¢ proste i poczciwe feel-good, takze ze wzgledu
na to, ze wiele z powstajacych co roku filméw ma trudne i ponure fabuty.
Od razu wiedzieliSmy tez, Ze nasze oczy beda zwrécone ku Japonii,
tak bliskiej Jagodzie. To byla szansa, by przestrzen kina mogta stac sie
na moment przestrzenig ukojenia. Mam tez wrazenie, ze wypelniamy
luke w szerszym kontekscie — jakkolwiek piekne i warto§ciowe bywaja
filmy pokazywane na festiwalach filmowych,

czesto brakuje w nich tej cieptej energii, ktéra

moze przynies¢ i oczyszczenie, i szans¢ na chwile

wytchnienia.

Nie chodzito nam jednak wytacznie o dobér
kojacych w swojej energii filméw. Zalezalo nam

na tym, by twérczo$¢ japonskich rezyseréw
irezyserek odzwierciedlata sposéb, w jaki patrzyta
na kino japonskie Jagoda, to, co w nim widziata, jak
o nim méwita i pisata w tekstach, zapowiedziach,
podcastach, wyktadach. Jagoda zawsze chwytata sie
czego$ swojego, odkrywata sie ze swojg wrazliwos$cia.
Ubierala ja w erudycyjng forme, bogata w konteksty,
a takze w krytyczne spojrzenie. Czu¢ w tym byto
dryg, wprawe, precyzje, z drugiej za$ strony —
ogromne poktady pasji i bezsprzecznej fascynacji.
Ale ponad tym wszystkim zawsze znajdowata sie
dbatos¢ o komfort odbiorcéw i odbiorczyn - Jagodzie
zalezalo na tym, by jej filmowa pasja nie stanowila

li tylko fasady. Byta po prostu blisko —i filméw;,

i swojej widowni. Stanowila pomost, prowadzacy
prosto do dalekich, wyobrazonych §wiatéw twércéw
i tworczyn, ktorych filmy otaczata opieka, swoim
spokojnym glosem i barwnym piérem. To dzieki

jej opiece moglismy wchodzi¢ w te §wiaty glebiej,
prowadzeni przez ,czula przewodniczke”.

Tworzenie sekcji bylo kolektywnym procesem.

W naszych wyborach, bardziej §wiadomie niz dotychczas, kierowalismy
sie tym, jak sie czujemy podczas i po projekcji. ZrezygnowaliSmy z obiek-
tywnego, racjonalnego podejscia do selekcji, uspiliSmy wewnetrznego
krytyka, skupiajac sie na emocjonalnym odbiorze kina. Naszym celem
byta kontynuacja pracy Jagody — Japan Feel-Good jest nieformalnym
sequelem sekcji Out of Focus z Pieciu Smakéw w 2019 roku, zestawu
film6éw pokazujacych kondycje niezaleznego kina japonskiego i japoriskie
obrzeza. Wybrane przez Jagode filmy portretowaty nieoczywiste watki
japonskiej kultury oraz topografie, jakiej prézno szuka¢ w kinie gléwnego
nurtu. Byta to sekcja stworzona z kuratorskim pazurem, majaca na celu
promocje niezaleznych artystéw, ktérych tworczos¢ z rzadka pojawia sie

na §wiatowych festiwalach. Japan Feel-Good wchodzi w dialog réwniez

z sekcja kulinarng i podréznicza — w kojacych narracjach istotna role
bedzie petni¢ kuchnia japoriska oraz wedréwka po Kraju Kwitnacej Wisni
w poszukiwaniu odpowiedzi na nurtujgce pytania, zaréwno tozsamo-
$ciowe, jak i catkiem absurdalne.

Pamietam tekst Jagody, ktéry silnie wptynat na sposdb, w jaki ja sam
zaczatem postrzegac filmowe mikronarracje. Przyblizajac tworczos¢
Naomi Kawase w Pochwale cienia dla magazynu ,Kino”, Jagoda pisata

o tym, ze japonska rezyserke inspiruje przede wszystkim rzeczywisto$¢,
a jej bohaterami sa nie tylko ludzie, ale i miejsca: ,,prowincjonalne
pejzaze, zwykte domy, niezamozne miasteczka”. Wspominata o este-
tycznym aspekcie stylu Kawase, o braku pocztéwkowych kadréw, o tym,
ze w tych miejscach ,pracuje sie, przygotowuje jedzenie, rodzi i starzeje”.
Na ich specyfike wplywa zatem tkanka ludzka, ta prawdziwa, namacalna,
dotknieta uplywem czasu. Pamietam, ze to dzieki opisowi Jagody, poetyc-
kiemu i surowemu zarazem, poczutem, jak pieknymi no$nikami narracji

Liscie komeliny, rez. Hideyuki Hirayama, 2022

sg przestrzenie i znajdujace sie w nich przedmioty, ktére nastepnie odkry-
watem w tworczo$ci wielu rezyseréw i rezyserek, tworzgcych p6zniej stale
powiekszajace sie pieciosmakowe uniwersum.

Kwestia prowincjonalno$ci, obrazy natury czy portrety lokalnych mikro-
relacji byly niezwykle istotne dla Jagody. Bardzo czesto o tym pisala,
kierujac spojrzenie ku dynamice lokalnych tapniec, ku przestrzeni,

w ktérej natura wspotegzystuje ze Swiatem ludzkim, a przedmioty niosa
wlasne, jakze bogate historie. To wlasnie w niej niejednokrotnie odnaj-
dywata sposobno$¢ na ztapanie oddechu. Pisata o dobrym, spokojnym
zyciu z dala od zgietku i wielkomiejskiej samotnosci, z dala od §wiata

rzadzacego sie logika szybkosci. Szukata opowiesci o rodzinach budo-
wanych na nowo, o wyrazaniu siebie poprzez kostium, ktéry z taka cieka-
wo$cig badata, chetnie przyblizajac niuanse tego tematu w swoich prelek-
cjach. Warto$ci, jakich szukata w filmach Jagoda, staly sie fundamentem
sekcji Japan Feel-Good, obfitujacej w historie o relacjach i siostrzenskiej
energii, rodzinnych wieziach, o dorastaniu i o staro§ci.

Znalazly sie w niej zar6wno filmy spogladajace na japoriska wspotcze-
sno$¢ w sposob spokojny i cierpliwy, jak i szalone eksperymenty, tytuty
uznanych mistrzéw, ale przede wszystkim — domagajacych sie odkrycia,
wspanialych rezyserek. Nie byloby przeciez przesada, gdybym nazwat
Jagode matronkg azjatyckiego kina kobiet w Polsce - to dzieki jej wraz-
liwo$ci poznaliSmy Naoko Ogigami i Miwe Nishikawe, Dechen Roder

i Mouly Surye, Momoko Ando i Yang Line. W tym roku zaprezentujemy
kolejne wyraziste glosy: Satoko Yokohame (Ito) i Akiko Ohku (Moje stodkie
trunki) —ich filmy to przejmujace fabutly o kobiecej sprawczosci, antypa-
triarchalnym nonkonformizmie i szukaniu powolnego rytmu w $wiecie,
ktéry nie daje sposobnos$ci na wytchnienie. Powrdci tez Naoko Ogigami
z zadedykowanym Jagodzie pokazem filmu, ktéry do dzi$ jawi sie jako
najbardziej kojacy z dorobku japoriskiej mistrzyni operowania quirky
realizmem — Kot do wynajecia. W podobnym duchu zostat zrealizowany
film Liscie komeliny - spokojny komediodramat przepetniony matymi
dramatami, z ktérych zbudowana jest powolna w swoim rytmie proza
zycia.

Jagoda byta tez mistrzynig kwestionowania stereotypowego odbioru
japonskiej kultury. Unikatla prostej klasyfikacji, nie ograniczata swoich
interpretacji do tatwych tropéw, stale zwracata uwage na uprzedzenia,
egzotyczne etykiety i szkodliwg orientalizacje. I wlasnie taki jest Funky
Forest - stezenie absurdu i groteskowej estetyki rozsadza w nim wszelkie
stereotypy budujgce w wyobrazni wielu oséb japoriska ,dziwno$¢”. To tez
przyktad filmu, ktéry bez watpienia wplynal na estetyke twoérczosci
ulubiericéw Jagody: Siona Sono, Miki Ninagawy czy Tetsuyi Nakashimy.
Ze stereotypami bedzie grat réwniez bohater naszej miniretrospektywy:
Shuichi Okita (Mori, siedlisko artysty, Letnia opowies¢, Rybie dziecko). Jego
filmy to czute spojrzenie na cate uniwersum ekscentrycznych postaci,
0s6b wykluczonych przez oficjalng kulture, tkwiacych nieco na uboczu.
Empatyczny Okita proponuje podobne do Jagody podejicie — uwaznosé
wobec niezauwazonego i pominietego, trywialnego, pltyngcego z nurtem
codzienno$ci.

Tak sie tez sktada, Ze filmowi bohaterowie i filmowe bohaterki sekcji Japan
Feel-Good sa pokazani w procesie poszukiwania: swojego glosu, dZwieku,
niezalezno$ci, korzeni, biologicznych rodzin, zalazkéw szczescia. Takze
my bedziemy przechodzi¢ ten proces. Bedziemy poszukiwac. I szczerze
do tego namawiamy takze Paristwa — do patrzenia na kino oczami Jagody,
by méc zatrzymac sie w mikrosiedliskach wrazliwosci, do ktérej tak
tesknimy. To chyba najlepsze, co mozemy Paristwu da¢. Ciepto filmowych
narracji wybrzmiewa najmocniej w do§wiadczeniach kolektywnych, we
wspdlnym poszukiwaniu piekna. Moze gdy odnajdziemy kiedys r6zowe
niebo, pomyslimy o tym cieptym spojrzeniu i glosie, i o kojacej madrosci
Jagody, za ktéra mozemy by¢ juz na zawsze wdzigczni.



Uciekajacy czas:
Kino hongkoriskie ostatnich
dwudziestu pieciu lat

Marcin Krasnowolski

1 lipca 1997 roku Hongkong zostaf prze-
kazany przez Wielka Brytanie pod admi-
nistracje chiriska. Od tego wydarzenia
mineto dwadziescia pie¢ trudnych dla
Hongkongu lat. Kurczenie sie demo-
kracji i swobdd obywatelskich wpiyneto
na wszystkie aspekty zycia miasta, takze
na wezesniej niezwykle prezna kinema-
tografie. Dzisiaj Pachnacy Port nie jest

s juz filmowa potega, ale - paradoksalnie

- problemy sprawity, Ze w kinie pojawity
sie nieistniejace wezesniej formy i nowe,
blizsze jego mieszkaricom watki. Szereg
ograniczeri Spowodowal, ze artysci
zwrocili sie ku osobistemu kinu, silniej
zaangazowanemu w lokalna tematyke.
Sekcja ,Hongkong. Kino czasu przemian”
sledzi dramatyczna ewolucje tej kinema-
tografii w ostatnim c¢wieréwieczu.

Decyzja o zwréceniu Hongkongu do chiriskiej macierzy zostata formalnie
przypieczetowana w 1984 roku. Wptyneto to natychmiast na tres¢
lokalnych filméw — wéwczas skupionych gléwnie na wysokooktanowej
akcji. Pojawily sie w nich pesymizm i Ik o to, co nadejdzie w 1997

roku. Od momentu Przekazania filmowcy funkcjonowali w §rodowisku
znacznie trudniejszym niz dekade¢ wcze$niej. Pekin zaczat stopniowo
przejmowac kontrole nad branza, odptywaty z niej pieniadze oraz specja-
lisci — gtéwnie w kierunku Hollywoodu, gdzie uczyli Amerykanéw, jak
tworzy¢ nowoczesne spektakle akcji.

Ci tworcy kina sensacyjnego, ktérzy zostali, musieli zaciaggna¢ hamulec

i zastanowic sie, jak budowac akcje z mniej spektakularnych elementéw.
Najlepiej w nowej rzeczywistosci odnalazt sie Johnnie To, mistrz, ktérego
filmy byly wielokrotnie pokazywane na Pieciu Smakach. Postawil on

na jako$¢, nie na ilo$¢ i zamiast barokowo rozbuchanej choreografii

Septet, rez. Ann Hui, Sammo Hung, Ringo Lam, Patrick Tam, Johnnie To, Tsui Hark, Yuen Woo-ping, 2020

i glosnych wybuchéw zaproponowat zastrzymane w kadrze sekwencje
strzelanin z udzialem postaci tkwigcych nieruchomo w fotogenicznych
uktadach. Rozwigzanie to po raz pierwszy pojawito sie w Misjiz 1999
roku — w stynnej sekwencji nakreconej ekspresowo w zamknietym na noc
centrum handlowym. Johnnie To konsekwentnie rozwijat technike

w kolejnych filmach. Jeden z jej najbardziej imponujacych przejawéw
mozna znalezZ¢ w konfrontacji wiericzacej dtuga noc w PTU (2003),

gdy na ulicy dochodzi do efektownej potyczki miedzy policjantami

a gangsterami. PTU to modelowe dzieto tworcy z tego okresu, zreali-
zowane za skromne $rodki w przerwie miedzy innymi projektami,

ale zaskakujace spdjnoscia i glebia filmowych doznan.

W pierwszych latach XXI wieku Johnnie To uchodzit za tego, ktéry dzwigat
na swoich barkach misje ratowania lokalnego kina akcji. Nie byt jednak
sam — caly czas wazne filmy tworzyli np. Dante Lam czy Benny Chan.
Wielkim artystycznym i komercyjnym wydarzeniem, a takze zastrzykiem
nadziei, ze kino Hongkongu nadal moze inspirowa¢ §wiat, byta Piekielna
gra Alana Maka i Andrew Laua (2002). Napisali oni inteligentny scena-
riusz, ktéry zaadaptowali w formie gestego, nowoczesnego thrillera.
Dwadziescia lat pdzniej Piekielna gra nic nie traci na jakosci, nadal
zachwyca i chwyta za gardto. Film miat dwie bardzo dobre kontynuacje,
ale trylogia nie uratowata hongkornskiego kina akcji — byta raczej jego

labedzim Spiewem. Na ironie zakrawa wiec, Ze to za remake filmu Maka

i Laua swojego pierwszego Oscara otrzymat Martin Scorsese. Mistrz
nowojorskiego kina gangsterskiego byl przez lata inspiracja dla hongkon-
skich twoércow, ale na pewnym etapie kariery stracit kreatywnos$¢. Positko-
wanie sie pomystem z Hongkongu jest na to dowodem.

W tym trudnym okresie ,pomocna” reke do Hongkoniczykéw wyciagnety

Chiny. Obietnicg byl rosngcy tam kinowy rynek, z roku na rok dajacy

coraz wieksze mozliwoéci. Paristwo Srodka dysponowato pieniedzmi

i setkami milion6w widzéw, ale to maty Hongkong posiadat doswiad-

czonych rezyseréw, rozpoznawalne gwiazdy i fachowcéw tworzacych

$wietne sceny akcji. Coraz wieksza liczba artystéw godzita sie na wsp6t-

prace, a koprodukcje staty sie osobnym nurtem kina hongkonskiego.

To filmy z duzymi budzetami, policyjne i gangsterskie, wuxia czy kung fu.

Czes¢ z nich stala sie naprawde duzymi przebojami, np. dyptyki Shock Wave
i The White Storm czy seria filméw o Ip Manie.

Skoro Hongkong otrzymat dostep do duzego

korzystne dla tej kinematografii? Produkcje
te sa realizowane z mysla o chiiskim widzu,
zgodnie z wytycznymi partyjnej cenzury.
Scenariusze staly sie z jednej strony btahe

i ptytkie, skupione gtéwnie na wybuchach,

wistego zakorniczenia. Dobro musi zwyciezy¢,
przestepcy musza ponies¢ porazke,

tak mowi kodeks chiriskich cenzoréw.

Tu nalezy zaznaczy¢, ze tworcy realizujacy
filmy w Hongkongu i tak moga pokusi¢ sie

o ostrzejsza i bardziej szalona akcje niz ci,
ktoérzy pracuja w Chinach kontynentalnych.
Wazng kwestig jest jezyk — przez pare lat

po Przekazaniu film moégt mie¢ dwie wersje
jezykowe: kantoniska dla Hongkoniczykow

i mandarynska dla Chinczykéw, potem Pekin
wymagat juz tylko jednej — mandarynskie;j.

Dzisiaj hongkonscy twoércy kina komer-
cyjnego, jesli chcg pracowag, kieruja swoje
kroki do Pekinu - nie maja innego wyjscia.
Rézny jest stopienl zaangazowania, np. Tsui
Hark, jeden z ojcéw sukcesu kina hongkoriskiego lat 80., teraz realizuje
propagandowe agitki za olbrzymie pienigdze. Wspomniany Johnnie
To dtugo opierat sie wspéipracy — pozostawal w Hongkongu, gdzie
skupial sie na wychowaniu kolejnego pokolenia lokalnych rezyseréw.
W koricu jednak siegnat po chinskie pieniadze, a jego filmy wyraZnie
sie zmienily. Jednak Hongkong pozostaje caly czas w sercu artysty,
czego dowodzi wyprodukowany przez niego Septet: Opowies¢ o Hong-
kongu, pozegnalny (?) list mitosny do miasta. Co ciekawe, w system
koprodukcji wpadt nawet niezalezny Fruit Chan, ktéry chatturzy
w Chinach, aby méc od czasu do czasu zrealizowac osobisty projekt
w Hongkongu.

To wszystko nie znaczy, ze w ramach chirisko-hongkoriskiej wspétpracy
nie powstaja warto$ciowe filmy. Przyktadem udanych koprodukc;ji sa
prezentujace §wietne bijatyki filmy z serii SPL czy W pogoni za smokiem
z Andym Lauem i Donnie’em Yenem. To imponujgca inscenizacyjnym
rozmachem gangsterska opowies¢ o Hongkongu lat 60., oparta na losach
historycznych postaci.

Poza koprodukcjami, kino hongkoriskie, przed rokiem 1997 wsciekle
konkurencyjne i skrajnie komercyjne, zaczelo sie zmienia¢. Coraz

rynku chiriskiego, dlaczego nie jest to zjawisko

a z drugiej — bezpieczne i zmierzajace do oczy-

trudniejsze uwarunkowania polityczno-biznesowe wymusity mniejsze
budzety i sprawily, Ze repertuar zaczat zyskiwac na r6znorodnosci.
Pojawilo sie niezalezne kino autorskie, co$, czego Hongkong wcze$niej
w zasadzie nie znat. Prekursorem byt Wong Kar Wali, ktéry realizowat
swoja osobna wizje od poczatku lat 90., ale pierwszym prawdziwie
niezaleznym autorem byt Fruit Chan. Wyszed! on w potowie dekady

z paruosobowg ekipa na ulice, by pokaza¢, jak jego ojczyzna zmienia
sie w kluczowym momencie historii. Made in Hong Kong pokazuje
mizerne perspektywy mtodych ludzi, gniezdzacych sie¢ w betonowych
mieszkankach. Kluczowe sekwencje Najdtuzszego lata rozgrywaja sie
wsrod zarejestrowanych dokumentalng kamera fajerwerkéw podczas
uroczysto$ci Przekazania. Durian Durian to portret pracownicy seksu-
alnej, ktéra przyjechala do Hongkongu z chinskiej prowincji, jak wiele
innych mlodych dziewczyn tuz po Przekazaniu.

Swoimi zarliwymi i autentycznymi filmami Fruit Chan wskazat droge
rezyserom, ktérzy byli zainteresowani opowiadaniem historii z osobistego
punktu widzenia. Jednym z najbardziej charakterystycznych twércow
tego okresu jest Pang Cho-cheung, autor niegrzeczny i prowokujacy.
Podczas przegladu przypominamy jego znakomita komedie romantyczng
Mitos¢ i papierosy, ktéra uznaje sie za bardzo trafny portret mtodych Hong-
koniczykéw pierwszej dekady XXI wieku — uszczypliwy, ale peten czutosci.

Innym przyktadem niezwykle ciekawego autorskiego glosu jest Yan Yan
Mak, ktérej Motyl takze znalazt sie w programie sekcji. Film powstal,
poniewaz w Hongkongu powotano fundusz wspierajacy artystow — insty-
tucje wczesniej nieobecna. To piekna, liryczna i dostowna historia roman-
tycznej relacji dwéch kobiet i nie ma watpliwo$ci, ze pare lat p6zniej taki
film nie mdglby juz powstac — nie pozwolilaby na to cenzura. Niestety,
mimo sukcesu Motyla, rezyserka nigdy nie rozwinela skrzydel na miare
mozliwosci i talentu.

W kolejnych latach kino stricte hongkonskie, realizowane w jezyku
kantoriskim, stato si¢ domeng twércéw miodych, nastawionych ideali-
stycznie i patriotycznie. Potencjalnie niewielka publiczno$¢ nie byta dla
nich przeszkoda, wazna stata sie obrona zagrozonej lokalnej tozsamosci.
Filmowcy, kt6rzy czesto byli tez aktywistami ruchéw prodemokra-
tycznych, zwrdcili sie ku tematom politycznym. Najglo$niejszym filmem
w tym nurcie stato sie nowelowe Dziesiec lat, kreslace futurystyczna
wizje metropolii po kolejnej dekadzie podlegania chinskiemu rzadowi.
Film stat sie sensacja wsroéd lokalnych widzow, ale rozw$cieczyt wtadze
w Pekinie. Byly tez filmy opowiadajace o prodemokratycznych protestach,
za pomoca ktérych Hongkoriczycy wyrazali sprzeciw wobec kolejnych
dziatari Pekinu. Po wprowadzeniu ostrych zasad cenzury twércy znaleZli
sie jednak w duzym niebezpieczenstwie, grozilo im wiezienie. Cze$¢

z nich opuscita Hongkong, pokazywanie ich filméw stawalo sie coraz
trudniejsze.

Obecnie poziom przecietnego filmu hongkonskiego nie jest wysoki,

ale kazdego roku trafiajg sie dzieta wazne, rezonujace zaréwno z publicz-
no$cia lokalng, jak i festiwalowa. To miejskie opowiesci, sktaniajace sie

ku zyciu zwyklych ludzi, czesto wykluczonych ze spoleczeristwa. Przed-
stawicielami tego nurtu w przegladzie sa: zrealizowana w czasie pandemii
Waska droga oraz Moje storice, autobiograficzna historia rezyserki wycho-
wywanej przez niewidomych rodzicéw.

Kino Hongkongu wciaz zyje i nadal potrafi zachwyci¢, trudno jednak
spoglada¢ w przyszto$¢ z umiarkowanym nawet optymizmem. Dzia-

fania Pekinu bardzo przyspieszyty w ostatnich latach, rozprawiono sie

z opozycja i natozono na miasto szczelng czape cenzury, ktéra zabrata
artystom resztki tlenu. Uprawianie szczerej i autentycznej sztuki stato sie
po prostu niebezpieczne. Hongkonscy twércy nadal beda realizowac filmy
poswiecone swojej ojczyZnie, ale pewne tematy znikng na zawsze.
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opisy filmow

[[ polska premiera
europejska premiera

film pokazywany tylko w kinach

Wszystkie filmy sg prezentowane z polskimi
i angielskimi napisami
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Nowe
kino Azji

Nowe Kino Azji to stata sekcja
konkursowa Pieciu Smakéw.
Jedenas$cie filméw, zrealizowanych
przez rozpoczynajacych kariery,
zdolnych twércéw, sktada sie

na barwng i wymowng panorame
kina azjatyckiego. Produkcje m.in.
z Tajwanu, Korei Potudniowej czy
Indii chwytaja tetno przemian

w poszczegdlnych krajach, naswie-
tlaja istotne problemy spoteczne

i prowokuja do dtugich dyskusji.

Duchy przesztosci

Bhoothakaalam, rez. Rahul Sadasivan,
Indie 2022, 105’

Cos bardzo ztego czai sie w cieniu muréw
starego domu, w ktérym bezrobotny Vinu
mieszka ze swojg pogrgzong w depresji matka
Asha. Czy bohaterom uda sig dowiedzie¢,

co to jest, zanim bedzie za pézno? Duchy
przesztosci to inteligentny horror psychologiczny.
Sadasivan adaptuje ryzykowny scenariusz,

ale szczesliwie udaje mu sig omingé mielizny
tzawych schematéw czy prostych gatunkowych
chwytéw. Film wchodzi pod skoére, przekrecajac
$rube strachu stopniowo, do samego korica.

Inwazja barbarzyricéw []

Barbarian Invasion, rez. Tan Chui Mui,
Malezja 2021, 106

Yoon Moon z utesknieniem czekata na propo-
zycje zagrania w filmie — po paru latach urlopu
macierzyriskiego jest gotowa podja¢ kolejne
wyzwania. Nowa rola wymaga ciezkiego fizycz-
nego treningu, a niespodziewane wydarzenia
sprawig, ze nabyte wtasnie umiejetnosci bedzie
musiata wykorzystaé w praktyce. Zaskakujgce
potaczenie autorskiego, kobiecego kina z gatun-
kowym filmem sztuk walki.

Niech zyje Leonora! [J]

Leonor Will Never Die,
rez. Martika Ramirez Escobar, Filipiny 2022, 101"

Leonora kocha kino akcji i databy sie

za nie pokroié. Niegdys byta jego prominentng
tworczynia, dzisiaj boryka sie z trudng codzien-
noscia. Szansg na powrdt do branzy jest konkurs
na scenariusz filmowy. Odkurzenie niedokon-
czonego projektu sprawi, ze Leonora na nowo
zanurzy sig w rzeczywistosci swoich bohateréw
- dostownie! Oryginalna wyprawa w gtab
magicznego $wiata filmu, z ktérej bije szczera
mito$¢ do X muzy, w szczegdlnosci do dawnego
kina filipinskiego.

Pamieé ziemi [J]

Mién ky trc / Memoryland, rez. Kim Quy Bui,
Wietnam 2021, 99’

Wspdlnym mianownikiem trzech historii, ktore

w Pamigci ziemi powoli sie ze sobg taczg, jest
$mier¢. Powinnosci zyjagcych wobec tych, ktérzy
odeszli, przejawiajg sie zaréwno w mistycznych
rytuatach, jak i w chtodnym pragmatyzmie,
ktérego coraz wigcej w gwattownie rozwijajagcym
sie Wietnamie. Osobisty, ale i symboliczny film
zrealizowany w dtugich, malowniczych ujeciach.

Postaniec z chmur [J]

Meghdoot / The Cloud Messenger,
rez. Rahat Mahajan, Indie 2022, 148’

Zjawiskowo zrealizowana opowie$¢ o niespet-
nionej mitosci dwojki uczniéw szkoty z inter-
natem u podnéza Himalajéw. Z jednej strony
zachwyca rozmachem i atmosferg niczym z kina
Terrence’a Malicka, z drugiej przeraza postkolo-
nialnym echem, ktére wcigz rezonuje w ciatach
bohateréw. Film przypomina wspétczesny mit
przepetniony sennymi pejzazami, posréd ktérych
btadza nie tyle zakochani w sobie bohaterowie,
ile pamigc o przesztosci.

Przesad M

Seire, rez. Park Kang,
Korea Potudniowa 2021, 102

Hae-mi i Woo-jin po raz pierwszy zostajg
rodzicami. Kobieta jest przesadna i wierzy,

Ze nowonarodzone dziecko nalezy chroni¢ przed
ztem $wiata zewnetrznego przez trzy tygodnie.
Mezczyzne drecza koszmary. Dowiaduje sie

tez, ze zmarta jego dawna mitos¢ i mimo

przestrég zony planuje wybra¢ sie na jej pogrzeb.

Nakrecony pewng reka, debiutancki Przesgd
zachwyca spéjnoscia wizji, taczy rasowy, powoli
rozwijajacy sie horror z gtebokim portretem
psychologicznym.

Waska droga M

Dzaak lou mei tsan / The Narrow Road,
rez. Lam Sum, Hongkong 2022, 115’

Candy mieszka w obskurnym pokoiku bez okna

i od zaraz potrzebuje zajecia, by utrzymac siebie
i swojg céreczke. W miescie wtasnie ogto-
szono lockdown, rynek pracy nie funkcjonuije.
Dziewczyna dostaje szanse od sasiada, ktéry
prowadzi matg firme sprzatajaca. Czy bedzie
potrafita z niej skorzysta¢? Petna empatii i ciepta
opowies¢ o trudnych pandemicznych czasach
jest szczytowym osiggnieciem kantoriskiego
kina spotecznego ostatnich lat.

Wiosenny pobrzask

Hikari Nodokeki / The Light of Spring,
rez. Fumito Fujikawa, Japonia 2022, 84’

Kilka dni z zycia rodziny Hirabukich. Intymna
docudrama o mimowolnym rozpadzie wigzi,

w ktorej debiutujgcy Fumito Fujikawa umieszcza
wiele obserwacji zaréwno o polityce rodziciel-
stwa, jak i o wielkomiejskiej przestrzeni Tokio

w trakcie pandemii. To intrygujacy filmowy zapis
rodzinnego kryzysu, w ktérym mtode matzeristwo
z dwojka dzieci niecierpliwie wyczekuje nadejscia
pierwszych promieni wiosennego storica.

Wiyciszenie [J]

Xiu xing / Increasing Echo, rez. Chienn Hsiang,
Tajwan 2021, 85’

Nieoczekiwana rozmowa telefoniczna sprawia,
ze rodzinne zycie panfstwa Yan - dalekie

od szczesliwego, toczace sig w rytmie
powtarzalnej rutyny i wzajemnego zmeczenia —
zostaje zaktécone. Czy pani Yan pod wptywem
bolesnych wspomnier otrza$nie si¢ z marazmu
i ruszy do przodu? To kolejna znakomita kreacja
Chen Shiang-chyi, aktorki m.in. Tsaia Ming-
-lianga, kobiecy portret skomponowany z deli-
katnoscig przez Chienna Hsianga, zwycigzce

8. Pieciu Smakow.

Arnold jest wzorowym uczniem []]

Arnon pen nakrian tuayang / Arnold is a Model
Student, rez. Sorayos Prapapan, Tajlandia 2022, 83

Satyra na system edukacji w Tajlandii zainspi-
rowana narodzinami uczniowskiego ruchu Bad
Student Movement. Rejestr prawdziwych prote-
stow z 2020 roku zostat potgczony z historig
Arnolda, z pozoru tylko wzorowego ucznia, ktéry
dorabia na oszukiwaniu podczas egzaminéw
wstepnych do szkét. Arnold, jak wielu mtodych
ludzi w jego wieku, nie wie, co chciatby robi¢

w zyciu, a idgce za tym pasmo lekéw jeszcze
bardziej podsyca jego niezdecydowanie.

Yuni

rez. Kamila Andini, Indonezja 2021, 95’

Wrazliwa, utalentowana Yuni nie wybrata jeszcze
zyciowej drogi, ale wydaje sie, ze ma na to sporo
czasu. Marzenia i pragnienia szesnastolatki
zderzaja sie jednak z rzeczywistoscia spotecz-
nych norm i przesadéw. O tym, jaki bedzie jej
los, chcg zdecydowaé inni. Trzeci film Kamili
Andini zachwyca forma wizualna i dojrzatoscia,
nie pozostawiajgc watpliwosci, ze wychowana

w filmowej rodzinie rezyserka jest wielkim
talentem nowego kina indonezyjskiego.

N

Japan Feel-
-Good

Z jednej strony kojace w swej
prostocie narracje, z drugiej
przepetnione absurdalnym
humorem i niezwyklg energia
komedie — w sekcji Japan Feel-Good
zostang zestawione dwa wizerunki
japonskiego kina. Pie¢ Smakow
zaprasza do spojrzenia na te obrazy
Japonii, ktére zwykle nie znajduja
miejsca w gtéwnym nurcie.

Jak sama nazwa sekcji wskazuje —
tutaj liczy¢ sie bedzie, tak po prostu,
dobre samopoczucie.

Funky Forest [[]

Naisu no mori: The First Contact / Funky Forest:
The First Contact, rez. Katsuhito Ishii, Hajime
Ishimine, Shinichiro Miki, Japonia 2005, 150

Przepetnione czarnym humorem skecze
komikéw manzai; wystepy nie do korica
powaznego duetu muzycznego; podtgczone
do ciat maszyny, ktérych nie powstydzitby

sig David Cronenberg; prowadzace donikad
rozmowy o japonskich stereotypach — Funky
Forest to szczytowe osiggniecie nieformalnego
zrywu Japanese New Weird, ktére natychmiast
po premierze zyskato status filmu kultowego.
Kazdy pokaz tej pieknej i absurdalnej komedii
jest kolektywnym doswiadczeniem catego
spektrum groteski.

Ito [I]

Itomichi, rez. Satoko Yokohama,
Japonia 2021, 116’

Niesmiata dziewczyna o staromodnym imieniu

Ito, méwigca prowincjonalnym dialektem, zaczyna
prace w maido cafe w miescie Aomori. Kobiety

W jej rodzinie styng z gry na shamisenie Tsugaru,
ale Ito jeszcze nie odnalazta swojego brzmienia,
itomichi. Wbrew wszystkim podaza wtasng
$ciezka, poszukujgc tozsamosci pomiedzy tradycja
a nowoczesnoscig.

Kot do wynajecia

Rentaneko / Rent a Cat, rez. Naoko Ogigami,
Japonia 2012, 110’

Pokaz dedykowany pamieci
Jagody Murczyriskiej.

Zaklinaczka kotéw Sayoko wpada na pomyst,
by wypozyczaé garnace sie do niej puchate
przybtedy osobom, ktérym cos lezy na sercu.
Sama ma w sobie cos$ z kota: lubi chodzi¢
wiasnymi $ciezkami, cho¢ jej takze doskwiera
samotnos¢. Naoko Ogigami udaje sie
opowiedzie¢ o tym doswiadczeniu bez senty-
mentalizmu. To film peten cieptych koloréw,
barwnych postaci i kociego mruczenia,
przyjemna, a zarazem inteligentna opowies¢
o oryginalnym sposobie na zycie.
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Letnia opowiesé [J]

Kodomo wa Wakatte Agenai / One Summer Story,
rez. Shuichi Okita, Japonia 2020, 138’

Sakuta Minami, mtoda utalentowana ptywaczka,
wyrusza w podréz, by odnalez¢ biologicznego
ojca, zatozyciela jednej z najbardziej znanych
japonskich sekt. W tym wakacyjnym filmie

drogi i coming-of-age w jednym Shuichi Okita
ponownie przyglada sie swoim ulubionym
dziwakom. Wspaniale operuje przy tym nasto-
letnim cringe’em, opowiadajac w nienachalny
spos6b o trudach dorastania i o relacjach -

ze $wiatem ludzi i z natura.

Liscie komeliny [J]

Tsuyukusa, rez. Hideyuki Hirayama, Japonia
2022, 95'

Niespiesznie poprowadzona komedia o losach
Fumi, na co dzien pracujacej w szwalni kobiety
w $rednim wieku. Pewnego dnia w jej samochéd
uderza meteoryt. Fumi bierze to za szczesliwy
omen, postanawia wprowadzi¢ znaczace
zmiany w swoim zyciu i zerwac z ospatg rutyna.
Gdy ustyszy mezczyzne grajacego na lisciach
komeliny, nie bedzie jeszcze $wiadoma tego,

ze dzwigki wydobywane z rosliny pozostang

Z nig na diuzej.

Moje stodkie trunki [I]

Amai osake de ugai / My Sweet Grappa Reme-
dies, rez. Akiko Ohku, Japonia 2019, 108’

Zycie Yoshiko, kobiety w $rednim wieku pracu-
jacej jako office lady, to pasmo prostych przyjem-
nosci: kieliszek wtoskiej grappy wieczorem,
przejazdzka rowerem, obserwowanie innych
ludzi. W tym wszystkim Yoshiko zaczyna jednak
odczuwac pewien brak - jest samotna. By nieco
zmieni¢ swoje zycie, pogtebia przyjazn z kole-
zanka z pracy i wchodzi w relacjg ze znacznie
mtodszym od siebie mezczyzna.

Morij, siedlisko artysty [[]

Mori no Iru Basho / Mori, the Artist’s Habitat,
rez. Shuichi Okita, Japonia 2018, 99’

Dzien z zycia Morikazu ,Moriego” Kumagaia,
ekscentrycznego awangardowego malarza,
tworzacego na tytach swojego ogrodu. Egzystuje
on poza czasem, z dala od wielkomiejskiego
zgietku. Bardziej pasuje do $wiata natury niz
do $wiata ludzi. Po trzech dekadach spokoju
do siedliska Moriego wkradaja sie wscibscy
filmowcy i nieznosni deweloperzy. Jego
codziennos$¢ zostaje zaktécona absurdalnymi
interakcjami z osobnikami, z ktérymi Mori

nie chce mie¢ do czynienia.

Rybie dziecko

Sakana no Ko / The Fish Tale, rez. Shuichi Okita,
Japonia 2022, 139’

Filmowy zyciorys Sakana-kuna, najbardziej
ekscentrycznego z japoriskich internetowych
celebrytéw, specjalisty od wszystkich morskich
stworzen, zwanego inaczej ,rybim dzieckiem”.
Wyrazista opowie$¢ o dorastaniu, zyciowych
ekscentrykach i nonkonformistycznej sprawczosci.
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Retrospektywa:
Edward Yang

Pierwszy w Polsce przeglad
tworczosci mistrza Tajwanskiej
Nowej Fali. Wciaz nieodkryte
przez polska widownie filmy Yanga
Z precyzja, czutoscia, a nieraz
iironig portretowaly zmieniajaca
sie stolice — Tajpej. Yang przez
prawie dwie dekady w swojej
tworczosci pokazywal ten ztozony
stan zawieszenia, w ktérym

od lat zdaje sie tkwi¢ Tajwan,
zawieszenia w (bez)czasie, w stale
modernizujacej sie przestrzeni,

w tozsamo$ciowym ,,pomiedzy”.
Po latach filmy Yanga doczekaty
sie odrestaurowania, a ogladane
dzi$ zyskuja na wspéiczesnym
odczytaniu.

Tego dnia na plazy

Haitan de yi tian / That Day, on the Beach,
rez. Edward Yang, Tajwan 1983, 166’

Znana pianistka po raz pierwszy od lat wraca
do rodzinnego Tajpej. Przed koncertem
umawia sie z dawng znajoma Jiali. Rozmowa
dwdch kobiet zamienia sig w wielopoziomowa
retrospekcje. Opowiesé o wyborach zyciowych
i dgzeniu do samorealizaciji.

Historia z Tajpej

Qingmei zhuma / Taipei Story, rez. Edward Yang,
Tajwan 1985,119’

Rozczarowany brakiem szans na kontynuacje
kariery baseballisty A-Lung przyjezdza

ze Stanéw Zjednoczonych do Tajpej, by
odwiedzi¢ narzeczong. Wystawiona na prébe
czasu gteboka wigz z dziecinstwa zostaje
skonfrontowana z odmiennymi doswiadczeniami
zyciowymi pary bohateréw.

Terrorysci

Kongbu fenzi / The Terrorizers, rez. Edward Yang,
Tajwan 1986, 109

¥ Golden Horse FF 1986 - najlepszy film,
MFF w Locarno 1987 — Srebrny Lampart

Telefon, aparat fotograficzny i pistolet — tyle
wystarczy, by wprowadzi¢ zamet w zycie luzno
powigzanych ze sobg bohateréw. Rozczarowania
mitosne, zwigzki z przypadku, nieréwnosci
klasowe i mate akty przemocy dopetniaja ten
postmodernistyczny obraz Tajpe;j.

Jasny dzien lata

Gulingjie shaonian sharen shijian
/ A Brighter Summer Day, rez. Edward Yang,
Tajwan 1991, 237

2 Golden Horse FF 1991 - najlepszy film,
najlepsza rezyseria, najlepszy scenariusz
oryginalny

Tajpej, 1960 rok. Walki mtodziezowych gangéw
s3 lustrzanym odbiciem konfliktéw miedzy
lokalng ludnoscia a naptywowym rzagdem
nacjonalistycznej partii Chin. Nastolatek

z inteligenckiej rodziny zabija swojg dziewczyne.
Pozornie wyodrebniony akt przemocy jest
czescig catego systemu opartego na terrorze.

Konfucjariska konsternacja

Duli shidai / A Confucian Confusion,
rez. Edward Yang, Tajwan 1994, 125’

2 Golden Horse FF 1994 - najlepszy scenariusz
oryginalny

Co sie dzieje, gdy ludzie staja sie bogaci?
Wtedy nastepuje dwa tysigce lat biedy

i chaosu. Pogon za dobrobytem przesigka
rzeczywistos$¢ Tajpej, a kregi artystyczne stajg
sig epicentrum skrajnego materializmu. Czy
jest w tym $wiecie szansa na odnalezienie
prawdy i poczucia sensu?

Iraz,idwa

Yi Yi/ A One and a Two..., rez. Edward Yang,
Tajwan, Japonia 2000, 173

2 MFF w Cannes 2000 - najlepsza rezyseria

Rodzinna saga i obraz zycia klasy $redniej

w Tajpej. Kazdy z bohateréw zmaga sie

ze swojg codziennoscig: problemami

w pracy i w matzenistwie, chorobg bliskich,
rozczarowaniami mitosnymi, przemoca w szkole.
Nic nie jest do korica takie, jakie sie wydaje.

Asian
Cinerama

Asian Cinerama to filmy uznanych
juz twércow od lat zachwycajace
widzéw na §wiatowych festiwalach.
To takze dzieta, ktére podbily serca
azjatyckich widzéw i zanotowaly
$wietne wyniki w kinach. Popro-
wadzone pewna reka, oszatamia-
jace poziomem realizacji — Asian
Cinerama to seanse filméw wielkich
mistrzoéw, ktérych poprzednie
tytuly byly witane z entuzjazmem
przez pieciosmakowa publiczno$¢.

24 1

rez. Royston Tan, Singapur 2021, 77

Kontemplacyjna fabuta, opowiedziana

w tytutowych dwudziestu czterech scenach.
Przygladamy sie pracy pewnego dzwiekowca,
ktory rejestruje brzmienie otaczajgcej go
rzeczywistosci. Mgzczyzna obserwuje i stucha,
ale jego obecnos$¢ pozostaje niezmacona,
catkowicie niezachwiana - jest jak duch posrod
rozgrywajacego si¢ na jego oczach (i uszach)
zycia. 24 to swego rodzaju duchologiczna
medytacja: nad fonig przestrzeni i nad materig
filmowego medium.

Terrorysei [I

Qing chun shi lian / Terrorizers, rez. Ho Wi Ding,
Tajwan 2021, 127

Losy kilku mtodych ludzi splata ze sobg przy-
padek, ale tez pragnienie znalezienia bratniej
duszy. Kazda kolejna scena w tej niechrono-
logicznie opowiedzianej historii odstania ich
motywacje, problemy i decyzje. Terrorysci

sg zachwycajgcym wizualnie, mistrzowsko
skomponowanym, nihilistycznym obrazem
samotnosci w petnym technologii, ttumnym
wspotczesnym Tajpej.

Uprowadzenie []]

Injil / Hostage: Missing Celebrity,
rez. Pil Gam-sung, Korea Potudniowa 2021, 94

Czy gang bezwzglednych porywaczy moze

nie skorzystac¢ z okazji, gdy spotka na ulicy
filmowa megagwiazde, Hwanga Jung-mina?
Przestepcy sg wtasnie na prostej drodze

do naprawde duzej kasy, a uwigzionemu
aktorowi pozostaje liczy¢ na skutecznosé
str6zow prawa albo... na siebie, swoj spryt

i talent aktorski. Szybki, wybuchowy blockbuster
Pila Gam-sunga potwierdza, ze nikt nie robi
obecnie lepszych filméw akcji od Koreariczykdw.

Wielka noc M

Big Night!, rez. Jun Robles Lana,
Filipiny 2021, 105’

Dharna, sympatyczny i gadatliwy wtasciciel
salonu pigknosci, odkrywa, ze jego nazwisko
trafito na liste lokalnych narkomanéw. Oznacza
to powazne ktopoty — prezydent Duerte
wypowiedziat bezwzgledna wojne narkomanii.
Chtopak musi szybko dowiedzie¢ sie, kto wpisat
go na liste i kto moze go z niej usungé. Komedia
czarniejsza niz smota, diagnozujgca przeraza-
jaca rzeczywistos¢ dzisiejszych Filipin.

Za szybcy, za czuli M

Fast & Feel Love,
rez. Nawapol Thamrongrattanarit,
Tajlandia 2022, 132

Jay to mistrz $wiata w speed stackingu. Kiedy
opuszcza go dziewczyna, ktéra do tej pory byta
tez jego opiekunka, trzydziestoletni mezczyzna
musi w koricu sta¢ sie samodzielny. Festiwalowy
ulubieniec Nawapol Thamrongrattanarit powraca
z superbohaterskim kinem o licznych popkul-
turowych nawigzaniach. Tworzy swéj pierwszy

w karierze petnoprawny blockbuster, skupiony

na rozterkach millenialséw, ktérzy nie chca doro-
sngc, ale bardzo potrzebujg mitosci.

)

Hongkong.
Kino czasu
przemian

Sekcja Hongkong. Kino czasu prze-
mian to najlepsze filmy zrealizo-
wane po przej$ciu Hongkongu pod
zarzadzanie administracji chinskiej,
czyli po roku 1997 — emocjonujace
kino gangsterskie, ktére przez
dekady bylo wizytéwka Pachnacego
Portu, ale tez skromne, btyskotliwe
filmy, skupiajace si¢ na rozedrganej
codziennoéci tego niezwykltego
miasta. To zaréwno filmy mistrzéw,
jak i twércow w Polsce nieznanych.
Ich wsp6lnym mianownikiem jest
zmiana i poczucie nieuchronnie
uciekajgcego czasu. Zebrane razem
sg zapisem ewolucji tej kinemato-
grafii pod coraz wigkszym naci-
skiem poteznych sit politycznych.

Infernal Affairs: Piekielna gra

Mou gaan dou / Infernal Affairs, rez. Andrew Lau,
Alan Mak, Hongkong 2002, 101"

©  Golden Horse FF 2003 - najlepszy film,

najlepsza rezyseria, Hong Kong Film Awards
2003 - najlepszy obraz, najlepsza rezyseria,
najlepszy scenariusz

Pojedynek dwéch réwnorzednych przeciwnikéw:
przestepcy, dziatajgcego w strukturach policji

i gliniarza, ktéry zdobyt zaufanie szefa triady,
moze zostawi¢ na placu boju tylko jednego

z nich. Kto okaze sig sprytniejszy, kto popetni
cho¢ jeden btad? Mistrzowski thriller, ktéry
stat sie $wiatowym fenomenem - $wietnie
napisany, nakrecony bez jednej zbednej sceny,
trzymajacy w klaustrofobicznym napieciu

az do ostatnich minut.

Mitos¢ i papierosy

Chi Ming yi Chun Kiu / Love in A Puff,
rez. Pang Ho-Cheung, Hongkong 2010, 104

2 Hong Kong Film Awards 2011 - najlepszy
scenariusz

Wprowadzony w hongkoniskich biurach zakaz
palenia tytoniu wypedza natogowcoéw z korpora-
cyjnych bokséw na ulice i... otwiera droge nowym
kontaktom towarzyskim. Cherie i Jimmy spoty-
kaja sig na codziennym dymku, a wraz z liczbg
wspolnie wypalonych papieroséw ich zazytosé
sie pogtebia. Czotowy prowokator hongkon-
skiego kina btyszczy tym razem w komedii
romantycznej, pokazujac wyjatkowos¢ i zaktopo-
tanie pierwszych wspoélnych chwil.

Moje storice [I]

Yat louh tuhng hahng / Sunshine of My Life,
rez. Judy Chu, Hongkong 2022, 96’

Nowe kino hongkorskie odchodzi od gangster-
skich historii i podgza ku realizmowi

oraz codziennym problemom mieszkaricéw
miasta. W Moim storicu debiutantka Judy Chu
kieruje kamere na wtasna rodzine i opowiada
o swoich do$wiadczeniach z niewidomymi
rodzicami. Stodko-gorzka opowies¢ o mitosci,
poswigceniu oraz potrzebie niezaleznosci
porusza szczeroscig i autentyzmem.

Septet: Opowies¢ o Hongkongu

E=I

Qi ren yue dui / Septet: The Story of Hong Kong,
rez. Ann Hui, Sammo Hung, Ringo Lam,
Patrick Tam, Johnnie To, Hark Tsui,

Yuen Woo-ping, Hongkong 2020, 113’

Siedem opowiesci o Hongkongu, jakiego juz

nie ma, zrealizowanych przez najwigkszych
mistrzéw ztotego okresu tej kinematografii.
Wzruszajace, petne nostalgii i tesknoty

za dawnymi (lepszymi?) czasami, btyskotliwe
filmowe miniatury sg zaréwno hotdem, jak

i pozegnaniem z nieuchronnie domykajacym sie
okresem historii.

W pogoni za smokiem m

Chui lung / Chasing the Dragon, rez. Jason Kwan,
Jing Wong, Aman Chang, Hongkong 2017, 128’

¥ Hong Kong Film Awards 2018 - najlepsze
zdjecia

Rok 1963. W nadziei na lepsze zycie Ho

dostaje sig nielegalnie z Chin do Hongkongu
pod brytyjska administracja. Sytuacja zmusza
go do zejscia na przestepcza Sciezke.

Ambitny i sprawnie operujacy piesciami Ho

pnie sie po szczeblach gangsterskiej kariery,

ale nie wszystkim podoba sie jego coraz
mocniejsza pozycja. Petne rozmachu, efektowne
W pogoni za smokiem jest przyktadem udanej

Motyl [[

wspotpracy hongkoriskich i chiriskich filmowcow.

Hu die / Butterfly, rez. Yan Yan Mak, Hongkong
2004, 124’

Flavia, zamezna nauczycielka, poznaje
mtodziutka piosenkarke Yip, z ktérg wchodzi

w intymna relacje. Niespodziewany romans
sprawia, ze kobieta zaczyna wracaé¢ myslami
do swojej niespetnionej mitosci z mtodych

lat. Czy tym razem zdecyduje sie na zycie

w zgodzie z wtasnymi pragnieniami? Cichy,
osobisty i efemeryczny Moty! to rzadki przyktad
kina lesbijskiego z Hongkongu, dowodzacy,

Ze Yan Yan Mak to wielki talent, ktory nie zostat

Waska droga m

Dzaak lou mei tsan / The Narrow Road,
rez. Lam Sum, Hongkong 2022, 115’

7> réwniez w sekcji Nowe Kino Azji

do korica wykorzystany

PTU [

rez. Johnnie To, Hongkong 2003, 88’

¥ Golden Horse FF 2003 - najlepszy scenariusz
oryginalny, Hong Kong Film Awards 2004 -
najlepsza rezyseria

Podczas konfrontacji z przestepcami sierzant
Lo Sa traci stuzbowa bron - to moze by¢ koniec
jego policyjnej kariery. Koledzy z jednostki

PTU obiecujg odnalez¢ zgube i ruszajg

na hipnotyczng wedréwke przez oswietlony
neonami Hongkong. Gtebokie cienie pustych
ulic pozwalajg ukry¢ moralne skazy, ale niosg
tez $miertelne zagrozenia... Nocna ballada,
arcydzieto Johnnie'ego To, ostatniego wielkiego
mistrza $wiatowego kina gatunkowego.

<

Kino grozy

Przyprawiajace o ciarki na plecach,
odwotujace sie do psychologii
strachu krwawe historie z azja-
tyckim stemplem jako$ci.

Duchy przesztosci

Bhoothakaalam, rez. Rahul Sadasivan, Indie
2022,105

7> takze w sekcji Nowe Kino Azji

Irul: Nawiedzony hotel  [[]

Irul: Ghost Hotel, rez. M.S. Prem Nath,
Malezja 2021, 99

Grupa ambitnych filmowcoéw oraz specjalistow
od zjawisk paranormalnych wybiera si¢ do stanu
Penang. Chca sprawdzié, co czai sie w owianym
ztg stawg opuszczonym hotelu Crag ale zapo-
minaja o tym, jak zazwyczaj koricza sig tego
rodzaju historie. Czy putapka zastawiona na zto
okaze sig skuteczna? Irul... to nakrecony z pasja
i werwa horror, w ktérym wszystkie elementy
sktadaja sig na prawdziwie straszng catos¢.

Przesad m

Seire, rez. Park Kang,
Korea Potudniowa 2021, 102

7> takze w sekcji Nowe Kino Azji

Utrapienie m

Affliction, rez. Teddy Soeriaatmadja,
Indonezja 2021, 90’

W domu pewnej rodziny w Dzakarcie pojawia
sie opiekunka mieszkajacej na prowincji matki.
Kondycja starszej pani znacznie sie ostatnio
pogorszyta i trzeba sie nig zaopiekowac.
Wyprawa w odlegte rejony Jawy okaze sie

dla bohateréw podréza ku brutalnej prawdzie,
ktéra miata nigdy nie ujrze¢ $wiatta dziennego.
Soeriaatmadja to twérca udzodzacy w Indonezji
za specjaliste od rodzinnych portretéw. Tym
razem w horrorze skupia sie na najmroczniej-
szych aspektach wspdlnego DNA.
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bilety

Bilety i dostepy online w sprzedazy pod adresem:
piecsmakow.pl

kino
Bilet normalny 27 zt
Bilet znizkowy 21zt

Seanse przed 17:00 w pn, wt, $r, czw i pt

Bilet na otwarcie festiwalu 34zt

kino + online

Karnet Pig¢ Smakéw Kino + Online 340 zt

Wstep na wszystkie projekcje filmowe (z wyjat-
kiem uroczystego otwarcia) podczas festiwalu
w kinach oraz dostep do wszystkich filméw

na festiwalowej platformie wideo. Liczba
dostepnych karnetéw jest ograniczona.

online

Pojedynczy dostep 21zt

Wypozyczenie filmu na 48 godzin

Karnet Pig¢ Smakéw Online 180 zt

Dostep do wszystkich filméw na festiwalowej
platformie wideo. Liczba karnetéw online jest
nielimitowana i bedg dostepne w sprzedazy
takze w trakcie trwania festiwalu. Online do-
stepnych jest 30 filméw z programu festiwalu.




