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drodzy widzowie!

Z ogromna przyjemnoscig zapra-
szamy na 14. Azjatycki Festiwal
Filmowy Pie¢ Smakow, ktory

w catos$ci odbedzie sie w internecie
w dniach 25 listopada - 6 grudnia.

Przygotowanie tegorocznej edycji
wymagato od nas zmierzenia sie

z zupelnie nowymi wyzwaniami:

od kwestii logistycznych po nowe
sposoby myslenia o naszej misji,
priorytetach, budowaniu mostow
miedzy tworcami i widzami w innych
niz kinowe warunkach. Wierzymy,

ze internetowa wersja festiwalu

nie jest kompromisem, ale odmienng
drogg na dotarcie do — by¢ moze
nawet szerszej — widowni, do odkry-
wania bogactwa azjatyckich kultur

i eksplorowania wspotczesnego gltosu
Azji poprzez inne niz zwykle media.

W programie festiwalu, jak co roku,
znalazty sie filmy prowokujace

do dyskusji, komentujace najwaz-
niejsze zjawiska spoteczne i poli-

tyczne, ale tez produkcje ekspe-
rymentujace z nowymi formami
opowiadania, inspirujgce mozliwo-
Sciami nowych technologii, dajace
wglad w Swiaty, o ktérych istnieniu
byC¢ moze nie mieliSmy wczesniej
pojecia. Spogladajac na ostateczng
selekcje, zdaliSmy sobie sprawe,

ze podSwiadomie szukaliSmy takze
filmow opowiadajgcych o bliskosci,
o miedzyludzkich wieziach i praw-
dziwym spotkaniu z drugim czlowie-
kiem, tak bardzo potrzebnym wszyst-
kim w tym szczeg6lnym czasie.

Zapraszamy do wspolnej podrozy
przez smaki, kolory i dzwieki azjatyc-
kiego kontynentu — mamy nadzieje,
ze stang sie one pozywka dla mysli

i ukojeniem dla ducha.

Zespot Azjatyckiego Festiwalu Filmowego

Pie¢ Smakow
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Miwa Nishikawa
— prawda nas wyzwoli?

Wojciech Tutaj

Mozna $mialo powiedziec, ze Miwa
Nishikawa staje sie jedng z najbardziej
intrygujacych rezyserek we wspot-
czesnym kinie japoniskim. Cho¢

w poswieconych jej tekstach krytycy
wcigz podkreslaja jej krotkg wspot-
prace z Hirokazu Koreedg, artystka

od dawna podaza wtasng, wyrazistg
Sciezka. Ma juz na koncie pie¢ pelnome-
trazowych filmow fabularnych, udziat

w filmach nowelowych, surrealistyczng
docudrame i wiele prestizowych nagrod.

Autorka wyksztalcita sw6j odrebny styl i kontynuuje wieloletnia tradycje

subtelnych, humanistycznych opowiesci, zakorzenionych w japoriskiej
kinematografii od czaséw Ozu i Naruse. Za gtéwne Zrédto inspiracji
uznaje jednak nie dzieta wielkich mistrzéw kina klasycznego, lecz twor-

czo$¢ Sidneya Lumeta. Cho¢ moze sie to wydawac zaskakujace, filméw

Nishikawy faktycznie nie da sie tatwo zamknac¢ w kategoriach historii oby- Lit era Cki e k orze ni e

czajowych lub rodzinnych. Blizej im do traktatéw o kondycji cztowieka,

moralnosci i roli prawdy.

Miwa Nishikawa studiowata literature na Uniwersytecie Waseda i nigdy
. . . . L . P i ita pisarskiej pasji. Jej talent objawit si d -
Japonka nie my$lata pierwotnie o zawodzie rezyserki, a do §wiata filmo- hie porzucifa pisarskiej pasji. Jej talent objawit sig w pracy nad scena

. . . ) riuszami filmowymi. Autorka stopniowo dojrzewata tez do tworzenia
wego weszta za sprawa Hirokazu Koreedy, ktéry zaproponowat jej wspot- Wy P )

prace przy realizacji , After Life” (1998). P6Zniej petnila role asystentki ksiazek. Scenariusz jej drugiego filmu, , Kolysanie” (2006), otrzymat presti-

na planie kilku niezaleznych produkcji i nie wspomina tego dos§wiadcze- zowg nagrodg literackg Yomiuri, co sprowokowalo rezyserke do przekucia

nia najlepiej. Ciggneto ja do tworzenia scenariuszy i niewiele brakowato, tekstuw debiutanckg powiesc. W 2009 roku wydano zbior opowiadari

by nigdy nie sprébowata swoich sil jako pierwsza rezyserka, ale Koreeda Nishikawy ,Kin6 no Kamisama', dobrze przyjety w ojczyznie. Pigc lat p6z-

sklonit ja do zmiany zdania. Mistrz odpowiadat za produkcje petnome- niej ukazata sie powiesc¢ autorki , Nagai iiwake”, na podstawie ktdrej zre-

trazowego debiutu Nishikawy ,Wild Berries” (2003). Autorka napisata alizowata film , Diugie przeprosiny” (2016, 10. Pig¢ Smakow). Nie nalezy

. - P tez zapominac, ze oba krétkie metraze rezyserki sa adaptacjami, kolejno
scenariusz, nagrodzony podczas Manichi Film Competition, i tak roz- P ’ 4 dadaptacjami, )

poczela sie samodzielna kariera jednej z najciekawszych wspétczesnych opowiadania Asy Nonami (,Megami no kakato” - cz¢S¢ filmu nowelowego

. . . ,Female”) i onirycznej prozy Natsume Sosekiego (,The Ninth Dream” —
tworczyn z Japonii.
cze$¢ filmu nowelowego ,Ten Night of Dreams”).



Wplyw literatury na twérczos¢ Nishikawy objawia sie nie tylko w jej
znakomitym warsztacie pisarskim i w Zrédtach inspiracji, lecz takze

w nierozerwalnym zwigzku materii filmowej i literackiej. Nieprzypadkowo
w dwdch ostatnich dzietach pojawia sie najpierw postac pisarza (,Diugie
pozegnanie”), z ktérym rezyserka otwarcie sie utozsamia, a potem dzien-
nikarza, pragnacego opowiedzie¢ historie bylego gangstera, co de facto
robi sama Nishikawa w ,Pod otwartym niebem” (2020). Ponadto filmy
rezyserki wyréznia perfekcyjna konstrukcja dramaturgiczna — harmo-
nijna, wywazona narracja nie traci dynamizmu, ale jednoczes$nie jest
gesta od pietrzacych sie konfliktéw i wieloznacznych dialogéw. Autorka
przyktada tez wielkg wage do rysunku bohateréw, tworzy wielowymia-
rowe i zniuansowane portrety psychologiczne. Przy blizszym poznaniu,
wspieranie i ocena protagonistow staja sie zaskakujaco problematyczne,
bo Nishikawa jak nikt potrafi odstania¢ skomplikowang nature ludzka,

uwiklang w etyczne paradoksy i wewnetrzne sprzecznosci.

Tragedie
i klamstwa

Tworczo$¢ Nishikawy skupia
sie na bohaterach, ktérzy
muszg sobie poradzié¢

z tragicznym, bolesnym
wydarzeniem lub trauma

z przesztosci i zredefinio-
wac wlasne zycie. Tak dzieje
sie juz w ,Wild Berries”,
opowiadajacym o dysfunk-
cyjnej japonskiej rodzinie,
ktorej ojciec traci prace, a gdy
podczas pogrzebu dziadka
zjawia sie dlugo niewidziany
syn, jej rychly upadek staje
sie niebezpiecznie bliski.

Z kolei w rewelacyjnym , Koty-

saniu” dwaj bracia, znany
,Pod otwartym niebem”, rez. Miwa Nishikawa fotograf i pracownik stacji
benzynowej, musza odkryc
swoja prawdziwg nature
po tragicznym wypadku na wiszagcym moScie. Pisarz Sachio i kierowca
Yoichi, bohaterowie ,Diugich przeprosin”, traca zony w kolizji autobusu
i usitujg odnaleZ¢ sie w nowej rzeczywisto$ci. Nie inaczej sytuacja ma sie
z Mikamim (,Pod otwartym niebem”), ktéry opuszcza wiezienie po trzy-
nastoletnim wyroku. Kiedy$ popeit morderstwo, a teraz poszukuje
zrodta agresji w mrocznych kartach z dziecinstwa. Najbardziej nieoczywi-
ste w tym kontekscie sa losy protagonisty filmu ,,Panie Doktorze” (2009,
9. Pie¢ Smakoéw). Ino Osamu nie przepracowuje traumy, ale sam staje sie
postacig tragiczng — toczy wewnetrzna walke miedzy powotaniem a ujaw-

nieniem prawdy i narazeniem sie na kare.

Konflikty lekarza z prowincji sg emblematyczne dla filméw Nishikawy.
Pytania o wage ktamstwa, jego role w zyciu cztowieka i moralne konse-
kwencje naszych wyboréw dominuja w filmowym uniwersum japonskiej

rezyserki. Artystka snuje refleksje nad mozliwosciag manipulowania fak-

tami i Swiadomym oszukiwaniem samego siebie. W , Kotysaniu” Yakeru
zmaga sie z prawda o $§mierci mtodej dziewczyny i zdaje sie zaprzeczac
temu, co widziatl, aby ocali¢ pozorng réwnowage zyciowa. Kei i Natsuko
z ,Marzen na sprzedaz” (2012, 9. Pie¢ Smakéw) niby potrafig wznies¢ sie
ponad nieuczciwy charakter czynéw mezczyzny, ale konsekwencja ich
wspdlnego milczenia jest zatrucie relacji i stopniowy rozpad zwigzku.
Protagonista ,Dtugich przeprosin” w telewizji optakuje zmarla zone,

ale w rzeczywisto$ci nie umie nazwa¢ emocji, ktére wywotato w nim
odejscie partnerki. Wydrazony i znaczony egzystencjalng pustka pisarz
tworzy o sobie pozytywna narracje, ukrywajac stan faktyczny. Nishikawa
poszukuje granicy miedzy prawda i falszem, obrazuje moralng ambiwa-

lencje i konflikty, ktérych nie da sie definitywnie rozstrzygnac.

Mezczyzni w kryzysie

Autorka nie chce by¢ traktowana jako kobieta-rezyser, tylko petnoprawny
tworca. Niechetnie odpowiada na pytania o brak feministycznych akcen-
téw w swoich filmach i wyb6r meskich bohateréw. W dotychczasowym
dorobku Japonki rzeczywiscie przewazaja postaci mezczyzn, ale mamy
do czynienia z jednostkami w kryzysie. Ojciec w ,Wild Berries” nie méwi
rodzinie o utracie pracy, bo boi sie do tego przyznac. W ,Kotysaniu”
zaréwno Yakeru, atrakcyjny kobieciarz, jak i Minoru, nie§miaty samot-
nik, kryja w sobie niespelnienie i gorycz. Braci dzieli niemal wszystko,

ale polaczy niewidzialne pekniecie, wywotane wspélnym doswiadcze-
niem tragedii. Ino Osamu z , Panie Doktorze” robi wrazenie czlowieka
doswiadczonego, utozonego i spokojnego. Tajemnicze znikniecie lekarza
staje sie dla Nishikawy punktem wyjscia do opowiesci o jego mistyfikacji,
watpliwo$ciach oraz pogtebiajacym sie konflikcie z wtasnym mitem. By¢
moze najpetniej udato sie rezyserce uchwycic kryzys jednostki w naj-
nowszym filmie, ,Pod otwartym niebem”. Mikami, w wybitnej interpre-
tacji Kojiego Yakusho, to wcielenie brutalnej, zwierzecej meskosci. Byty
cztonek yakuzy potrafi z fatwoscia rozprawi¢ sie z mlodszymi napastni-
kami, ale od $rodka toczy go choroba. Dostownie, bo jego stan zdrowia
sie pogarsza, i metaforycznie, bo nie umie odnaleZz¢ si¢ w postwieziennej

rzeczywistosci i upora¢ z dawna trauma.

Nishikawa pochyla sie nad wszystkimi bohaterami z wielka wrazliwoscia,
nie rozliczajac ich z grzechéw, ale pozwalajac nam lepiej pozna¢ motywa-
cje i psychologie postaci. Artystka ujawnia swojg dojrzalo§¢ w tworzeniu
ztozonych narracji i Swiatéw, w ktérych cztowiek musi zrozumiec samego
siebie, aby harmonijnie koegzystowac z otaczajaca rzeczywistoscia, prze-
sztoscig i bliskimi osobami. Nishikawa potwierdzita juz niejednokrotnie
wielka klase i w petni zastuguje na miano rezyserki-autorki wspoétcze-

snego kina japonskiego.



Dzieci owocow

drzewa chlebowego

Maja Korbecka

»Boluomi” to zapisana jezykiem
zmystow i emocji kronika poszukiwania
poczucia przynaleznoS$ci. Pierwsza
czeS¢ rozgrywa sie we wspoiczesnym
Tajwanie, gdzie para migrantow szuka
wspolnego jezyka, by zbudowac bliskg
relacje w nowej rzeczywistosci. Druga
warstwe filmu stanowig jednak wazne
wydarzenia historyczne, poszerzajgce
kontekst losow gtéwnego bohatera.

Film jest pelnometrazowym debiutem fabularnym urodzonego w Male-
zji, a pracujacego na Tajwanie mlodego rezysera Lau Kek Huata. Twoérca
po raz kolejny umieszcza swoja prace w kontekscie powstania malaj-
skiego (1948-1960) i dtugotrwatych skutkow, jakie wywarto na rodzinach,
ktérych cztonkowie brali udzial w walce o niepodlegto$¢ od brytyjskich
wladz kolonialnych. Z drugiej strony kontynuuje refleksje nad codzien-
nym zyciem migrantéw zarobkowych przyjezdzajacych na Tajwan

z krajow Azji Potudniowo-Wschodnie;j.

Lau Kek Huat czerpie inspiracje z historii wlasnej rodziny, a takze z osobi-
stego doswiadczenia migracyjnego — wyjazdu na Tajwan w celu podjecia
studiéw. Pod wieloma wzgledami ,Boluomi” jest fikcyjnym rozwinieciem
motywéw przedstawionych w filmie dokumentalnym Lau Kek Huata
»Absent Without Leave”, ktorego gldéwnym tematem byta tajemnicza
postac jego dziadka, cztonka Malajskiej Partii Komunistycznej, ktéry
zginat, gdy ojciec Lau byl jeszcze matym dzieckiem. ,, Boluomi” jest bar-
dziej uniwersalne w wymowie, prawdopodobnie dlatego, ze Lau wspotre-
zyseruje film z tajwariska aktorka Verg Chen. Oboje zarysowujq paralele
pomiedzy wydarzeniami rozgrywajgcymi sie w odstepie szesciu dekad:

w malezyjskiej wiosce pod koniec lat pieédziesiatych i w Kaohsiung,

drugim co do wielko$ci mie$cie na Tajwanie, w czasie teraZniejszym.

Watek podstawowych potrzeb zyciowych, zwtaszcza zaspokojenia glodu

i poczucia bezpieczenstwa, stanowi gtéwny motyw , Boluomi”. Boha-

ter epizodu rozgrywajacego sie we wspotczesnosci, Wu Yi-fan, studiuje

na wydziale rolnictwa i pracuje w restauracji serwujacej hot pot. Gdy
spotyka pracujaca w Kaohsiung dziewczyne z Filipin, dzielenie sie jedze-
niem lub wspélne stuchanie muzyki staje sie metoda komunikacji, kiedy
bariera jezykowa uniemozliwia im swobodny dialog. Smak roztapiajacych
sie¢ pod jezykiem lodéw, ogladanie zdjec rodzinnych, dZzwieki ballady

»~Tunggu Sekejap” w wykonaniu P. Ramlee — gwiazdy malezyjskiego ekranu

sBoluomi”, rez. Lau Kek Huat, Vera Chen

lat piecdziesiatych i sze$¢dziesigtych — tworzg wspomnienia spedzonego

razem czasu.

Tytut filmu dodatkowo podkresla motyw jedzenia. Boluomi to chin-

ska nazwa dzakfruta — owocu drzewa chlebowcowego, ktére ro$nie
powszechnie w Potudniowej i Potudniowo-Wschodniej Azji, podczas

gdy na Tajwanie wystepuje jego bliski krewny. Wewnatrz duzej, grubej
skorupy znajduje sie mndstwo pozywnego, stodkawego zdttego miazszu,
ktéry moze stuzyc jako podstawowy pokarm poréwnywalny z chlebem,
ziemniakami czy ryzem. W historycznej czesci filmu tupina dzakfruta daje
schronienie noworodkowi, a sam owoc zapewnia przetrwanie gtodujacej

podczas wojny populacji.

Rezyser zgtebia losy cztonkéw lokalnej partii komunistycznej, ktérych
udzial w walce o niepodleglos¢ Malezji od wtadz brytyjskich nadal jest
traktowany przez malezyjski rzad jako tabu, poniewaz kwestionuje
monoetnicznie motywowany projekt jednosci narodowej. Wiekszos¢
partyzantéw Malajskiej Partii Komunistycznej byta pochodzenia chin-
skiego i do pewnego stopnia utrzymywata zwigzki z aktywna miedzyna-
rodowo Komunistyczng Partig Chin. Zakoriczenie powstania w 1960 roku
zaostrzylo konflikty etniczne zakorzenione w spoteczeristwie od czasow
kolonialnych, wzmocnione dodatkowo przez wcigz trwajaca zimnowo-
jenna dychotomie. Pamie¢ o komunistycznej walce narodowowyzwolen-

czej przetrwala tylko na starych zdjeciach rodzinnych.

Dzakfrut w filmie Lau Kek Huata i Very Chen to niemal proustowska mag-
dalenka - obiekt, ktérego zapach i smak prowadza do odkrywania epizo-

déw wypartych z oficjalnej historii, pobudzenia zbiorowej oraz indywidu-
alnej pamieci. Tworcy zabierajg widzéw w podr6z w przestrzeni i w czasie,

prowadzaca szlakiem réznorodnych doswiadczen migracyjnych.



Mezczyzna
poskramia bestie

Urszula Jabtoriska

Rozjuszony byk obwieszony girlan-
dami kwiatéw wpada w ttum mezczyzn
w z6ttych koszulkach. Sg mtodzi lub

w sile wieku. Ale nie uciekajg. Staraja
si¢ chwyci¢ byka za garb i poskromic.
Bestia wierzga jak opetana, wymachuje
rogami, by ich z siebie zrzucic.

,Jallikattu”, rez. Lijo Jose Pelliserry

Widowisko jallikattu co roku w styczniu odbywa sie w hinduskim stanie
Tamil Nadu. Jest czescig dorocznego $wieta zniw Pongal. Byki, zanim
rusza w ttum, czesto ktute sg szpikulcami, wciera im sie w oczy ostre
papryczki. Jallikattu regularnie przynosi ofiary — chociaz duzo czesciej
ging ludzie niz zwierzeta. Sad Najwyzszy Indii zakazal widowiska w 2014
roku, argumentujgc, ze jest zbyt okrutne. Tamil Nadu zalata wtedy fala
protestéw. Dlaczego hinduscy mezczyzni tak bardzo chca publicznie

obezwladniac rozjuszone zwierze?

Oczywiscie jallikattu jest niezwykle starg tradycja, byto praktykowane
jeszcze przed nasza erg. Ale prawdopodobnie tak samo stary jest etos
mezczyzny, ktéry poskramia bestie, jako ucielesnienia prawdziwej mesko-
$ci. Sceny, w ktérych umiesniony, péinagi gléwny bohater obezwtadnia
szarzujacego byka, zeby udowodni¢ swoje mestwo, to popularny motyw
w tamilskim kinie. Bohater czesto w ten sposéb ratuje honor wioski, rzuca
wyzwanie mezczyZnie stojagcemu wyzej w wioskowej hierarchii albo zdo-

bywa reke ukochanej kobiety.

Hinduski mezczyzna powinien by¢ agresywny, twardy i pozbawiony

emocji. Powinien by¢ takze ambitny — rywalizowa¢ z oponentami

do korica, twardo broni¢ swojego zdania, nie wdawac sie w zadne konsul-
tacje i negocjacje. Za wszelka cene musi domi-
nowac — nad zwierzetami, dzie¢mi, kobietami,

a takze nad innymi mezczyznami.

W filmie "Jallikattu" rezyser Lijo Jose Pellisery
pokazuje te meskie cechy w groteskowym
wyolbrzymieniu. W wiosce w stanie Kerala
od rana stychad, jak rzeznik tasakiem dzieli
mieso. Mezczyzni z wioski pakujg kawatki

w plastikowe woreczki i zmierzaja prosto

na poranng msze do koSciota. Dymig sie
papierosy, alkohol leje sie do plastikowych
kubkéw, a z nich do gardet. Na owlosio-
nych piersiach dyndaja ztote krzyze. Pogon
mezczyzn za bykiem jest §lepa i irracjonalna,
biegna w kotko za celem, ktdry przestaje byc

wazny.

W filmie ogladamy oblicze Indii, ktére ma nie-
wiele wspdélnego z naczelng hinduistyczng
zasadg ahimsa — poszanowaniem wszyst-

kich zywych stworzen i zyciem w harmonii.

To dzieki niej mieszkaricy Indii konsumuja
najmniej miesa na $wiecie, a Swiete krowy
snuja sie po ulicach miast i nikt im nie przeszkadza. To raczej oblicze,
ktére odpowiada za to, ze w Indiach z roku na rok rosnie liczba przypad-
kéw przemocy wobec kobiet, 25 procent mezczyzn byto przynajmniej raz
sprawcami przemocy seksualnej, a 65 procent uwaza, ze kobiety powinny

te przemoc tolerowac.

Lijo Jose Pellisery stawia w swoim filmie wazne pytanie — czy bestig, ktéra

musi poskromi¢ hinduski mezczyzna, nie jest przypadkiem on sam?



A jaka wedlug Ciebie jest Ayano, kt6ra portretujesz

w,,Cérkach”?

S ]._1 d kO b ie C ej p rzyj a z ni Trudno jednoznacznie odpowiedzie¢. Mozna

patrze¢ na nig z réznych perspektyw, moim
zdaniem Ayano jest zwyczajnie ludzka. Milo
by mi bylo, gdyby widz odbierat ja jako czula
osobe dojrzewajaca

do roli matki. W grun-

Z Junko Abe, aktorka wcielajaca sie w gtéwna role w filmie ,Cérki”, cie rzeczyjest w niej
rozmawia Nikodem Karolak

jednak co$ z typowe;j
dziewczyny z miasta,
ktéra poddaje sie jego
. .. rytmowi i trendom.
Junko Abe to jedna z najciekawszych aktorek Mose t0 zabrzmi
mtodego pokolenia. Swoja kariere rozpoczeta tf"chjiakzbfczenie
. . zawodowe, ale przy-
od teatru; przelomowa filmowa rolg okazat sie gotowujac sie do roli,
dla niej wystep u Naomi Kawase w ,,Zawsze przechadzatam sig
. . .. .. ulicami i przygladatam
wodzie” (2014). Pracowata rowniez z Kojim tego typu osobom;

widywatlam si¢ tez

Fukadg (,The Man from the Sea”) czy Kazuya Shi- -

raishim (, Krew wilkow”), grata w wielu popular-  xami kre wiasnie
. zaszly w cigze badz
nych serialach. Zostzy et
Chciatam odzwiercie-
dli¢ w Ayano mozliwie
sie zaledwie przygladac z daleka. Mieszkatam zywy pierwiastek.
akurat niedaleko czteropigtrowego studio, przed Teraz, kiedy przy-

ktérym ttumy ludzi gromadzity sie na odbywa- ladam sie sobie
Jeste$ jednym z wyjatkéw wsréd aktorek mtodego . ym . v . g ty sie . v &2 ¢
jace sie rownoczesnie przestuchania. Jednocze- na ekranie, dostrze-

pokolenia w Japonii - przerwala$ na moment kariere, ~ " . ) . .

$nie marzy mi sie, aby méc gra¢ wiecej w mie- gam unikatowy efekt
aby uczy¢ sie¢ w Stanach, a potem do niej wrécitas, co i
dzynarodowych produkcjach — za kazdym razem mojego podgladania
niosto za sobg spore ryzyko. X . . .
jestem pod wrazeniem zachodniego warsztatu.  cudzego zycia.

W Japonii miatam zaszczyt gra¢ u boku jednego

Rzeczywiscie, tak bylo. Na Uniwersytecie Nowo-  z weteranéw;, jakim jest Koji Yakusho i to byto
. . . . ) . L. L. . ,Corki” to film niezwykle kobiecy, z ktérego mezczy-
jorskim przesztam péiroczny, kompletny kurs jedno z moich najbardziej inspirujgcych spotkan.

. . PP . zna zostal niemal calkowicie wyrugowany, podobnie
wiedzy o historii tafica i teatru, od ich genezy

1. PRI . zreszta jak kiedys$ u Koreedy w filmie ,,Nasza mlodsza
po dramat elzbietanski i utwory Szekspira.

.. . . . Masz do$wiadczenie wspélpracy z najwazniejszymi siostra”.
UczyliSmy sie trzy dni w tygodniu, w matym

L. . . . wspélczesnymi rezyserami japoriskimi (Naomi
o$mioosobowym zespole, gdzie oprécz mnie
. . . L. ) . Kawase, Koji Fukada, Akihiko Shiota). Czy ktéras
byli sami Amerykanie. Do§wiadczenie miesz- Rzeczywiscie, podobnie jak w przypadku , Naszej
. . . . z produkcji filmowych byla dla Ciebie punktem .
kania za granicg wywarto na mnie duzy wplyw, mlodszej siostry” w filmie postaci mezczyzn
zwrotnym w karierze?

réwniez ze wzgledu na liczne spotkania z ludZmi pelnia role marginalna, przez co kobieta zdaje
réznych nacji, o odmiennych systemach sie silniejsza. Uwazam natomiast, ze rezyserowi
wartosci. Mysle, ze to wlasnie Nowy Jork—jako ~ Moéwigc zupehie szczerze, kazdy film jest (Hajime Tsuda) udato si¢ mimo to zachowaé
ten migdzynarodowy tygiel — uksztattowal m6j  dla mnie nowym spotkaniem i wyzwaniem — zdrowy dystans pomiedzy dwoma bohater-
sposéb myslenia. to tak, jakby po kolei prébowac r6znego rodzaju  kami, ktérym przeciez nie zawsze jest ze soba

zy¢, ktore jednoczesnie koncza sie i zaczynaja, po drodze. Osobiscie odczytywatam filmowa site

jedno po drugim. Kiedy bytam nastolatka, spo-  kobiet jako co$ bardzo pozytywnego — nie samo
Czy podczas pobytu w Stanach zauwazyla$ r6znice X L . o
tkania z takimi rezyserami, jak wspomniani Aki-  to, ze dwie dziewczyny zyja ze sobag, ale fakt,
miedzy japoriskim a zachodnim przemystem

hiko Shiota czy Naomi Kawase daly mi warsztat  Zze jedna decyduje sie na pordd, akceptujac przy

filmowym? Sao . . . .
aktorski i wiedze na temat procesu powstawania tym wszelkie zmiany swojego ciata, a druga
filmu, ktéra przydaje mi sie do dzis. pozostaje przy niej do pomocy.

Swiat japonskiego showbiznesu rzeczywiscie

r6zni sie znacznie od tego, czego doswiadczy¢

. . . . Jak wspominal prywatnie Akihiko Shiota, masz Czy ré6wniez odnioslas wrazenie, Zze w postepowaniu

mozna na Zachodzie. Poniewaz w Nowym

temperament, ktéry pozwala na granie zar6wno Ayano brakuje miejscami konkretnej motywacji?

Jorku mieszkatam niecaty rok, mogtam mu
zlych kobiet, jak i tych o czulym usposobieniu.



Kiedy po raz pierwszy otrzymatam scena-
riusz, nie bylo w nim zadnych szczegétowych
wyjasnien co do zachowan i motywacji postaci.
W gruncie rzeczy nie jestem do konca pewna,
czy decyzje Ayano sa starannie przemyslane,
czy moze wrecz przeciwnie — wierzy tylko

w takie, ktére sa podejmowane pod wpltywem

chwili. Sama odniostam wrazenie, ze jest w niej

jakie$ rozdraznienie czy moze pospiech, co
moze wskazywac na skrywany bél dziewczyny,
ale poniewaz wiele elementéw pozostaje miedzy
stowami, sama jestem ciekawa, czy publicznos$¢
odczyta jej zachowanie jako celowe, czy bardziej
jako powierzanie sie §lepemu losowi. Ayano
podejmuje wszystkie decyzje samodzielnie

i nawet wobec Koharu nie daje po sobie pozna¢,
co mysli ani co czuje. Zgodnie ze wskazéwkami
rezysera tak miata by¢ wlasnie zagrana — starajac
sie chroni¢ wtasnej skorupy, jedna twarz poka-
zujac otoczeniu, a druga, prawdziwa zachowujac
dla siebie.

Czy zastanawialas sie¢ nad symbolika tytulu? W koricu
tytulowe,,Cérki” wskazuja na liczbe mnoga.

Moze jest tak, jak w refrenie piosenki o angiel-
skim tytule ,Daughters”, kt6rg zresztg bardzo
lubie — So fathers, be good to your daughters.
Daughters will love like you do. Girls become
lovers who turn into mothers. So mothers, be
good to your daughters too. Réwnoczesnie

mozna postawi¢ wsp6lny mianownik w tytule

,corki = kobiety”. Wszystkie marzymy o $§wiecie,
w ktérym mito$¢ bytaby przekazywana z pokole-
nia na pokolenie. ,Corki” sg nie tylko opowiescia
o0 przyjazni, ale réwniez filmem inicjacyjnym,

o dorastaniu kobiety na tle wspo6tczesnego

japonskiego spoteczenstwa.

,Corki”, rez. Hajime Tsuda

Jakie zatem przeslanie, Twoim zdaniem, niosa ze soba

,»Corki” dla wspélczesnej kobiety w Japonii?

To dosy¢ wrazliwa kwestia, przede wszystkim
ze wzgledu na specyfike kultury japonskie;j.
Mysle, ze przede wszystkim zwraca uwage

na kwestie tolerancji i poszanowania oraz roli
spoteczenstwa, ktére nie powinno narzucaé

jednostce danych pogladéw.

Jakos tak sie ztozylo, ze od czas6w, Zawsze wody”
przyleg! do Ciebie blekit. Podobnie jest w przypadku
,Corek”, gdzie Twoja niebieska kreacja zderza si¢

z dosadna z6lcig Koharu.

Mowi sie, ze film to sztuka, na ktérg skladaja sie
rézne dziedziny i tak bylo réwniez w przypadku
,Corek”. Zaréwno gra koloréw i muzyki, jak

i dekoracje tworza osobny, wspotgrajacy ze sobg
koncept. Rezyser, zajmujacy sie profesjonalnie
moda i organizowaniem wydarzer promocyj-
nych, byt odpowiedzialny za wszystkie elementy

- od wystroju wnetrz po §wiatto. Miat starannie

przemyslang scene po scenie (praca nad filmem
trwata prawie rok!), co w rezultacie dalo liryczny
efekt poruszania si¢ na granicy rzeczywisto-
§ci i fikcji. Wspdlnie z partnerujacg mi Ayaka
Miyoshi wtapiamy sie w ten malowany $wiat
istajemy sie jedna, integralng czescia w jego

centrum.

,Corki” to réwniez Twéj pierwszy duet
z Ayakq Miyoshi. Jak Wam si¢ wspé6lpracowato

na planie?

Rezyser od poczatku zaznaczal,

ze film zmienia sie z ujecia na ujecie

za sprawa relacji Ayano z Koharu.

Cho¢ na poczatku miatam pewnie
obawy, ze z Miyoshi Ayakg moge by¢
niedopasowana charakterologicznie,
tak okazala sie by¢ partnerka niezwykle
zdecydowana i godng zaufania. Mozna
powiedzie¢, ze troche pociagneta mnie
za sobg, bo ja jestem typem osobowosci,

ktéry martwi sie o ré6zne detale.

Wspominatlas, ze na poczatku kariery studio-
walas teatr. Masz w planach r6wniez wystepy

sceniczne?

Na poczatku rzeczywiscie studiowatam

teatr, a kiedy przekierunkowatam sie

na film, caty méj dotychczasowy swiat

rungt (w pozytywnym tego wyrazenia
znaczeniu). Gdyby teraz kto$ kazat mi do tego
wrdcié, to zapewne biadzitabym po omacku,
ale jestem gotowa podjac kazde nowe wyzwanie.
Natomiast jeszcze w tym miesigcu odbeda sie
trzy premiery filméw z moim udziatem, w tym
z go$cinng rolg u Ko6jiego Fukady w ,The Real
Thing” z premiera na Tokyo International Film
Festival.
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Azjatycki VR

Jagoda Murczynska

Jeszcze kilka lat temu filmy w wirtu-
alnej rzeczywistosci uznawane byly

za gadzet, ciekawostke dla fascy-
natow gier komputerowych i cyfro-
wych nowinek. Dzi§ wiemy juz, ze VR
to niezwykle tworcze narzedzie,
pozwalajgce na rozwijanie nowych
sposobow opowiadania, angazujgcych
widza w niezwykle kreatywny sposéb,
dostarczajgce rozrywki, ale tez stwarza-
jace przestrzen do glebokiego namystu
i niezwyktych emocjonalnych wrazen.
Doswiadczenia VR trafity na najwieksze
festiwale filmowe i do najwazniejszych
instytucji sztuki wspotczesne;j.

Historia krotka, lecz r6znorodna

Azja to centrum nowych technologii — takze jesli chodzi o kino. Tu rozwi-
jaja sie jedne z najwiekszych firm odpowiedzialnych za rozwdj i promocje
technologii VR, co sprawia, ze po to medium siegaja nie tylko twércy
komercyjnych przebojéw, ale tez uznani autorzy kina, artysci wizualni

i ambitni kreatorzy dziatajacy na styku r6znych dziedzin.

W zalezno$ci od kraju i specyficznych grup odbiorcéw, réznie profilowat
sie rynek VR w ostatnich latach. W Japonii, gdzie profesjonalny sprzet
do odtwarzania VR promowany jest gtéwnie w Srodowisku graczy kom-
puterowych, twércy czerpia wladnie z estetyki gier i anime. Przykltadem

tego jest ,Geimu”, ktérego twoércy celowo narzucili sobie ograniczenie

»Twoja duchowa $wiatynia jest do bani”, rez. John Hsu

perspektywy — jako widzowie poruszamy sie w $wiecie, majac do dyspo-
zycji kat 180° (zamiast 360°, na ktére pozwala medium), co ma odzwier-
ciedlac typowy oglad gracza, zanurzajacego sie w ulubiony §wiat — w tym

wypadku samurajskie fantasy.

Na Tajwanie, skad pochodzi HTC - jeden z gtéwnych graczy na swiato-
wym rynku VR - powstat szereg inicjatyw zachecajacych twércéw z pola
sztuk wizualnych i filmu autorskiego do tworzenia w technologii VR.

Na festiwalu w Kaohsiung od 2017 roku dziata projekt Kaohsiung VR
FILM LAB, ktéry zapewnia artystom wsparcie: od finansowego i eduka-
cyjnego po promocyjne. Festiwal ma tez poswiecona do$wiadczeniom
sekcje, na ktorej co roku pokazywane sg najciekawsze osiagniecia sceny
VR. Nowa technologie $ledzi tez najwiekszy tajwanski festiwal filmowy
Golden Horse, ktéry w 2016 zamoéwit festiwalowy teaser w technologii

VR 360° u znanego widzom Pieciu Smakéw Midiego Z, ktéry stworzyt
krétki film nawigzujacy do nowofalowego tajwariskiego kina. Dwa lata
pdzniej festiwal we wspétpracy z HTC stworzyl projekt ,,5x1”, w ktérym
pieciu mtodych twércow pod opieka Hou Hsiao-hsiena zrealizowato
niezwykle oryginalne, autorskie filmy VR, pokazujace, jakie mozliwosci
moze stwarza¢ to medium w rekach ambitnych twércéw. Prezentowany
na tegorocznych Pieciu Smakach tajwanski ,Twoja duchowa Swiatynia jest
do bani” to groteskowa satyra na styku kina niezaleznego i popkultury,
pokazujaca z jednej strony fabularny potencjat gatunku, a z drugiej nowa
jakos¢ — dzieki zastosowanej w projekcie bardzo wysokiej rozdzielczosci

wyznaczyt on nowy standard komfortu w ogladaniu do§wiadczen.

TR ERWIE




VR znajduje rzecz jasna wiele zastosowarn takze na gruncie kina komer-
cyjnego: powstaja w tej technologii miedzy innymi filmy uzupeiniajace
lub poszerzajace uniwersum fabut najbardziej spektakularnych block-
busteréw, takich jak indyjski ,Bahubali” czy koreanski ,,Zombie Express”.
Swojej odstony VR doczekat sie takze popularny
na calym $wiecie tajwanski cykl filméw grozy
»Dziewczynka w czerwieni” — azjatycki horror
doswiadczany w wiekszej ilo§ci wymiaréw niz
pozwalaty na to kinowe ekrany to dawka moc-
nych wrazen i jeszcze bardziej kreatywnych

sposobow straszenia.

Zwielokrotniona empatia

VR to technologia, ktéra ma takze rozlegte zasto-
sowania pozaartystyczne — wykorzystywana jest
w szkoleniach medykdw i stuzb bezpieczenstwa,
testowane sa jej mozliwosci w terapiach (m.in.
stresu pourazowego, uzaleznien czy zaburzen
psychosomatycznych) i dziataniach prospo-
tecznych. Swiat kina toczy tez burzliwg dyskusje
zwigzang z edukacyjnym czy us§wiadamiaja-
cym wykorzystaniem VR do przedstawiania

doswiadczen grup wykluczonych, mniejszosci

borykajacych sie z réznymi problemami. Wigze
sie to — podobnie jak w przypadku kina — z ryzy-
kiem znaczacych uproszczen czy zawlaszczania
mniejszo$ciowych narracji. Z drugiej strony,

VR pozwala na dos§wiadczenie znanej widzom rzeczywistosci w zupet-
nie nowy sposdb, co stwarza pole dla przemysleni i emocji, ktore trudno

bytoby wygenerowaé w innym medium.

W niezwykle innowacyjny sposéb podeszli do tego tematu twoércy ,,Sima
Slepca’, ktorzy postuzyli sie znanym motywem z tradycyjnej koreariskiej
opery pansori. Swiat tytutowego niewidomego mistrza miecza poznajemy
bowiem nie poprzez obrazy, a ,widzac” chmure dZwiekéw, odbijajacych
sie od mijanych przez bohatera przedmiotéw, co w niezwykly sposéb

pozwala wyobrazi¢ sobie jego sposéb doswiadczania rzeczywistosci.

VR pozwala takze na tworzenie nowego typu narracji o charakterze doku-
mentalnym czy paradokumentalnym. Ten rodzaj dos§wiadczen reprezen-
tuja na Pieciu Smakach ,Owoce deszczu”, koreariska produkcja bedaca
dziennikiem migranta z Mjanmy, ktéry pokazuje w niej swoje doswiad-
czenia zwigzane z pobytem w Korei i nieodparta tesknote za trudna, lecz

emocjonalnie mu bliska rzeczywisto$cig rodzinnego kraju.

Niezwykle poruszajacym filmem jest takze , Bezkrwawe”, poruszajace
temat seksualnej przemocy wobec kobiet. Nagrodzona na festiwalu

w Wenecji fabuta Giny Kim to historia ostatnich chwil zycia kobiety, ktéra
stata sie ofiarg morderstwa na terenie baz wojskowych amerykarskich
wojsk w Korei Poludniowej — zbudowane na potrzeby armii miasta sa
ziemia niczyjg, terenem funkcjonujacym na pograniczu prawa. Proste,
lecz przenikliwe doswiadczenie to niezwykle mocny gltos w dyskusji

o sytuacji kobiet w Korei i amerykarisko-koreariskich relacjach.

Techniki mieszane

Przestrzeni 360° to takze niezwykle inspirujgcy teren dla twércéw anima-
cji, ktérzy dostaja do dyspozycji znacznie wieksze pole kreacji niz w trady-
cyjnym kadrze. Niezalezna, awangardowa animacja azjatycka od kilku lat
podbija miedzynarodowe festiwale — takze w nowej technologii. Jednym
z ciekawych animowanych do§wiadczen jest ,,Czarna torba”, stworzony
w niezwykle pracochtonnej technice kryminal noir z Chin. Film wykorzy-
stuje motyw okreslany przez filmoznawcéw mianem MacGuffina, czyli
przedmiotu, wokét ktérego kreca sie wydarzenia, ktory staje sie obiektem
napedzajacym akcje. W filmie Qing Shao jest nim tytulowy bagaz z cenna
zawarto$cia — w niezwykle kreatywny spos6b przechodzacy z rak do ragk
kolejnych postaci.

Animacja postuzyta tez twércom filmu ,Przebudowy” do stworzenia
weciagajacej opowiesci o najnowszej historii Dzakarty. Stojac na jednej
ulicy indonezyjskiego miasta, widz ma mozliwo$¢ doswiadczenia czte-
rech dekad przemian urbanistycznych, spotecznych i politycznych, ktére
docieraja do niego zaréwno poprzez obraz, jak i niezwykle precyzyjnie

skomponowang przestrzen dzwiekowa.

Jak ogladac?

By zagtebic sie w domu w §wiat wirtualnej rzeczywistosci nie potrzebuje-
cie specjalistycznego sprzetu! Doswiadczenia prezentowane w sekcji Azja-
tycki VR to filmy zrealizowane w technologii 360 stopni. Mozna je ogladac
na ekranie komputera, zmieniajac perspektywe przy pomocy strzatek

na ekranie. Lepszym sposobem jest odtwarzanie filméw na trzymanym
w rekach telefonie lub tablecie, z ktérym mozemy odwracac sie¢ w dowol-
nym kierunku i eksplorowa¢ nowa rzeczywistos$¢, podazajac cialem za
filmowa historia. Jednak na pelne spektrum doswiadczenia pozwalajg
proste gogle VR (dostepne takze w festiwalowym sklepie), w ktére wkiada
sie telefon z odtwarzanym filmem. Do$wiadczenia VR bedzie mozna
odtwarzac i uruchamia¢ po prostu w przegladarce internetowej Chrome,

na naszej stronie internetowe;.

Uwaga: filmy sekcji VR prezentowane sg wytgcznie z angielskimi napisami.
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Woda dajaca zycie

Maciej Szymkowiak

Przyjaciel gtow-
nego bohatera

z filmu ,Wioska
Ohong” wymysla
biznesplan;
bedzie zabierat
turystow tratwg na pole polawiaczy
ostryg, zeby mogli zaznajomic sie

z lokalnymi pracownikami i folk-
lorem. Filmowcy sekcji podrozy

do Azji zabierajg widzéw w podobnag
podroéz; wzdluz, wszerz i w glab rzek
i morz okalajgcych mate spotecz-
nosci, ktorych tradycja, rytuatly

i zycie codzienne uzaleznione sg

od zyciodajnej wody.

4Wyspa syren”, rez. O Muel

Azja jest czesto kojarzona z wielkomiejsko$cig i rozwojem technolo-
gicznym, ale wystarczy zboczy¢ z ttumnych ulic i przenies¢ sie dalej

od metropolii, Zeby pozna¢ catkowicie inng, spokojniejsza spotecznosc,
czesto dotkliwie opuszczong i osamotniong. W ,Nad rzeka Takatsu” spod
szyldu slow-cinema japoriska prowincja w prefekturze Shimane corocznie
pielegnuje tradycje Kagury. Taniec jest chlubg lokalnej spotecznosci. Syn
wlasciciela farmy, Tatsuya, ma zadebiutowac na tegorocznym festiwalu,
ale nie pojawia sie na jednej z préb. W miedzyczasie miasto postanawia
zamknac szkote podstawowg z powodu malejacej liczby dzieci. W rezulta-
cie zagrozona jest juz nie tylko coroczna tradycja Kagury, lecz takze wiele
lat tradycji i rzemioslo tego regionu. W melancholijnej, ale pelnej ciepta
opowiesci, rezyser Yoshinari Nishikori opowiada o brzemieniu, jakie spo-

czywa na barkach tych, ktérzy rezygnuja z dziedzictwa swoich przodkow,

ale tez o przemysle, ktory
z hasla o czystej rzece zrobi

slogan reklamowy.

Sheng, syn marnotrawny
w opowiesci ,Wioska
Ohong” tajwariskiego
tworcy Lungyina Lima,
powraca jako biznesmen z Tajpej do wioski ojca potozonej na potudniu
kraju. Uciekajac przed spuscizna potawiacza ostryg, udat sie do stolicy,
gdzie mial na niego czekac sukces i fortuna. Tymczasem nad rodzina
wisi widmo bankructwa: trudno im z beztroska szykowac sie na nadcho-
dzacy festiwal Lodzi Krélewskich. Prawda o udanej karierze syna tez jest
inna, niz wyobrazaja to sobie bliscy spotykajacy sie na rodzinnej kolacji.
Ojciec i syn muszg zrzuci¢ maski ktamstwa, zeby znowu sie pojednac,
co nie bedzie zadaniem tatwym. Wyjatkowy obraz, nakrecony na tasmie
16 mm, ma formute dokumentalnej, duchowej podroézy, ktéra symbolicz-

nie otwiera obraz posagu Buddy zakopanego do potowy w piasku.

Watek potawiania znajduje sie tez w popowej ,Wyspie syren”, ktéra
opowiada réwnolegle o zyciu polawiaczek i tancerek synchronicznych.
Zmitologizowana, feministyczna opowies$¢ o symbiozie cztowieka i wody,
ma podloze zar6wno w warstwie formalnej filmu (przebitki na syrene

i delfiny), jak i opowiesci o opetaniu i wezwaniu spod morza. Wraz

z metafizycznymi metaforami film emanuje prostota stodko-gorzkiej
historii. Narracja obejmuje zaréwno lokalng spotecznos¢, ktéra zyje

z potowu stuchotek i konch, jak i mistrzynie nurkowania, ktéra musi
zmierzy¢ si¢ z wlasnymi demonami, pozostawionymi na ladzie. Koreanski
film przedstawia rytualy zwiazane z woda, ale réwniez upomina sie o soli-
darno$¢ w trudnych czasach, czego dowodem w takim samym stopniu
jest scena porodu mlodej bohaterki, jak i modlitwa starej, wioskowej

kobiety o zdrowie jej sasiadow.

&



Kagura
—w Swiecie
japonskich tradyc

°
Nina Pigk

Wybierajac sie w podro6z do Japonii,
niezaleznie od pory roku czy kierunku
naszej wyprawy, predzej czy pozniej
natkniemy sie na matsuri. Choc zja-
wisko to przyjmuje roz-
maite formy, w swoim
najszerszym rozumie-
niu oznacza japonskie
Swieto. Niemal kazda
shintoistyczna Swigty-
nia w Japonii posiada
wlasne matsuri, szacuje
sie, ze rocznie odbywa sie
ich okoto trzystu tysiecy.
Ich stalym elementem

sg grupowe tance o roz-
norodnym charakterze
oraz parada mikoshi, czyli przeno-
Snych Swigtyn, do ktorych zstepujg
miejscowe bostwa. Przede wszyst-
kim chodzi jednak o wspolne dziala-
nie, ktoérego celem jest sprowadzenie
pomyslno$ci na cala spotecznosc.
Najstynniejsze matsuri gromadzg wie-
lotysieczne ttumy, stajgc sie atrakcjg
turystyczng, przynoszaca spore zyski
lokalnej ekonomii.

,Nad rzeka Takatsu”, rez.Yoshinari Nishikori

Niekiedy matsuri towarzyszy wyjatkowe widowisko — kagura, uznawana
za jedna z najstarszych form tarica w kulturze japorskiej. Jej funkcja naj-
czedciej polega na sprowadzaniu béstw na obrzedy, a dostowne znaczenie
tego wyrazu to ,radowanie bogoéw”. Wptyw kagury mozna dostrzec w kla-
sycznym teatrze japonskim, szczegdlnie no i kabuki. Zazwyczaj wyr6znia
sie jej dwie odmiany: dworska, bardziej oficjalna, zwigzang np. z obcho-

dami w patacu cesarskim, oraz wiejska, okreslang przez cykl przyrody.

Ten szczego6lny taniec bedziemy mieli okazje obejrzeé podczas tego-
rocznej edycji festiwalu. Film ,Nad rzeka Takatsu”, bedacy nostalgicz-
nym obrazem wiejskiej wspoélnoty, zabierze nas do prefektury Shimane

w potudniowo-wschodniej Japonii, gdzie praktykuje si¢ lokalng odmiane
tej formy sztuki, zwang Iwami-kagura. Charakteryzuje ja szybkie tempo,
kolorowe kostiumy oraz watki zaczerpniete z japoriskiej mitologii. Naj-
bardziej rozpoznawalna scena przedstawiana podczas tych widowisk,
obecna takze w filmie, opowiada historie Susanoo, boga burz i wiatréw,
ktéry walczy z Wielkim Wezem o O$miu Gltowach i O§miu Ogonach. Stwo-
rzenie oprawy do tego spektaklu to przejaw prawdziwego rzemies$lniczego
kunsztu. Mierzace nawet siedemnascie metréw kostiumy wezy oraz wyra-
ziste maski wykonuje sie ze specjalnego papieru sekishu washi wytwa-
rzanego z regionalnie wystepujacych roslin. Na uwage zastuguja rowniez
jaskrawe stroje wyszywane ztotymi i srebrnymi ni¢mi, ktére waza niekiedy
dwadziescia kilogra-
mow, a ich wykonanie
zajmuje okoto czterech

miesiecy.

Cho¢ dawniej kagurg
zajmowali sie wytacz-
nie kaptani shinto,
obecnie czesto prakty-
kuja ja przedstawiciele
lokalnych spotecz-
nosci. Te wspélnie
przygotowywane
obrzedy, podczas kt6-
rych starsze pokolenia
przekazujg wiedze
mtodszym, pozwalaja
na zacie$nianie wiezi,
ucza komunikacji,
wspotpracy, a co najwazniejsze daja niezwyklta rados¢. Niestety prze-
trwanie niektérych wiejskich tradycji widowiskowych stoi pod znakiem
zapytania z powodu odptywu ludno$ci do miast. Nierzadko jednak ludzie,
ktérzy opuscili swoje rodzinne strony, na czas matsuriwracaja do domu,
by wzig¢ udzial w tych szczeg6lnych wydarzeniach. Dzieki temu te
zazwyczaj opustoszale wsie, cho¢ tylko na chwile, znowu zaczynaja tetnic

zyciem.
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Jesli zyjesz zbyt szybko,
tracisz zbyt wiele

Rozmowa z Yim Soon-rye,
rezyserka filmu ,Kawatek ziemi”

Lukasz Marikowski: Twéj film jest rodzajem poematu
zachecajacego do zwolnienia w zyciu, do zauwazania
swojego Srodowiska, otaczajacej nas natury i tego, co
wokol; ale tez — opiewaniem uplywu p6r roku i zwig-
zanych z nimi rytualéw. Jeste$ dzialaczka na rzecz
praw zwierzat, sama praktykujesz slow-life, ale co

wlasciwie to slow znaczy dla Ciebie?

Yim Soon-rye: Dla mnie slow-life

to po prostu... tempo zycia. To jest tak,

ze mozesz pedzi€ przez swoje zycie, pewnie
ze tak, ale wtedy zamiast podziwiac¢ otacza-
jaca cie nature, tak naprawde jestes$ skazany
na szybkos$¢ pociagu, do ktérego wsiadtes.
Jesli zyjesz zbyt szybko, tracisz zbyt wiele.
Tak mi si¢ przynajmniej wydaje. Mysle,

ze slow-life jest o zwalnianiu po to, aby méc
doswiadczac; by méc dotknac ré6znorodnosci
i glebi tego, co sktada sie na zycie. Gdybym
miata sprébowac zdefiniowac ten styl zycia,
to wydaje mi sie, ze mogtoby to by¢ po prostu

odczuwanie i rozwazanie bezcenno$ci Natury.

Czy ,,Kawalek ziemi” byl reakcja na pojawiajace sie
trendy w zyciach mlodych ludzi?

Mysle, ze mozna tak powiedzie¢. W Korei
Potudniowej istnieje wsr6d mtodych ludzi
ogromna presja toksycznej rywalizacji

w budowaniu kariery. Mozliwe, ze w Polsce
tez. ,Kawatek ziemi” jest na swdj sposéb
mojg proba szukania pocieszenia i odpo-
czynku dla wszystkich, ktérzy uczestnicza
w tym wyscigu. Jak bardzo doceniany jest
slow-life Korei Potudniowej? Wydaje mi sie,

ze do$wiadczamy obecnie globalnie jakiej$

zmiany w stylu zycia — coraz cze¢sciej chcemy
miec wlasne warzywa, uciec od miasta i zre-
zygnowac z po$piechu na rzecz powolnego

doswiadczania zycia.

Zycie w Korei Potudniowej jest bardzo
scentralizowane wok6t mocno zaludnio-
nych miast. Tak naprawde, jesli rzeczywiscie
obecnie mozna zauwazy¢ zainteresowanie
stylem slow-life albo podej$ciem eko-
logicznym, to niestety jest to wcigz zbyt
waska nisza, by méwi¢ o znaczacej zmianie.
Wydaje mi sie, ze koreaniskiemu spoteczen-
stwu trudno jest odejs¢ od miejskiego stylu
zycia, ktory bazuje na kapitalistycznych
pobudkach i silnym poczuciu rywalizacji,
nawet jesli coraz wiecej os6b decyduje sig
na zmiane przez wzglad na panujaca sytu-
acje z koronawirusem. Jezeli mozna méwic
0 pewnym zrywie na rzecz znaczacej zmiany

stylu zycia, to tych oséb jest wcigz zbyt mato.

Nakrecila$, Kawalek ziemi” na podstawie japoriskiej
mangi, ktéra juz wczes$niej zostala przeniesiona

na ekran przez japoriskich twércéw. Czy jest jakis
pow6d osobisty, ktéry zadecydowal o tym, by prze-

nie$c¢ ja w realia koreariskie?

Tak, zgadza sie. Cze$¢ moich doswiadczen

i stylu zycia, jaki prowadze obecnie, wpty-
nety na to, dlaczego powstat ten film. Kiedy
zdecydowalam sie opusci¢ wielkomiejski
zgietk stolicy, przez pietnascie lat zytam

na farmie w wiosce znajdujacej sie niedaleko
Seulu. Dtugo zytam blisko natury, z wtasnym

ogrédkiem i roslinami, o ktére dbatam. Zacze-

tam doswiadczac kojacej i uzdrawiajacej sity
natury, wiec decyzja, by nakreci¢ ,Kawatek

ziemi” przyszta dos¢ tatwo.

Jak przebiegal proces adaptowania oryginalnej
historii do reali6éw koreariskich? W twojej wersji

nie ma magicznego realizmu, wyb6r dan réwniez jest
inny, punkty ciezkoS$ci narracji takze zostaly inaczej

rozlozone.

[...] Réznica kulturowa pomiedzy Japonia

a Koreg jest do$¢ spora, mimo ze jesteSmy
tak blisko. Przede wszystkim zalezato mi
na udramatyzowaniu oryginalnej historii
w koreanski sposéb, by dotrze¢ do widowni
w Korei Poludniowej. I to wtasnie kwe-

stie r6znic w dramaturgii byly kluczowe.

Na poczatku zdecydowalam, by stworzy¢



jeden film, zamiast dwéch, jak w przypadku
japonskiej wersji, jako ze korearniska publika
woli pojedyncze filmy od serii. [...] W orygi-
nale relacje protagonistki skupiaja sie wokét
kontaktu z mtodszym od niej chtopakiem,

a postaci sagsiadéw sg raczej na dalszym
planie. Jako ze dla Koreaniczykéw relacje

z otaczajacymi ich ludZmi sa wazne, zdecy-
dowatam sie na uwypuklenie relacji z ciotka

dziewczyny i jej znajomymi. W mojej wersji

pojawia sie tez pies, aby widownia mogta zbli-

zy¢ sie do postaci oraz poczud, ze dziewczyna

jest bezpieczna.

Oczywiscie pozostaje tez kwestia réznic

jakie kryje w sobie jedzenie, a takze na relacji

miedzy czlowiekiem a jedzeniem.

Widownia ma coraz wieksze wyobrazenie o specyfice
koreanskich dar, czego przykladem moze by¢ stynny
ramdon z ,Parasite” czy rosngca popularno$é kimchi.
Czy myslisz ze sukces koreariskiego kina zwiekszy
popularno$é koreariskiej kuchni i stanie si¢ ona

tak samo rozpoznawalna jak kuchnia japoriska?

e @
e
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,Kawatek ziemi”, rez. Yim Soon-rye

Poniewaz filmy odzwierciedlaja fragmenty
zycia spotecznego, to tak, uwazam, ze wraz
z popularnoscia filméw koreanskich przyj-

dzie tez czas na nasza kuchnig. Jednocze$nie

kulinarnych. Kuchnia japoriska znacznie r6zni mysle, ze boom na kuchnig koreariskg nastgpi

sie od koreariskiej. W zasadzie z oryginatu
wzielam tylko gotowane kasztany i okonomiy-
aki (japoniskie smazone nalesniki z kapusty),
areszta to juz potrawy koreanskie albo takie,
ktore interesujg mtoda widownig, jak dania
makaronowe czy creme briilée. Zdecydowatam
sie tez na pominiecie potraw miesnych, ktére
pojawiaja sie w oryginale, np. dan rybnych
lub z kaczki, poniewaz chcialam pokazac
wegetarianizm od jego jasnej, ale nieoczy-
wistej strony, bo sama jestem wegetarianka.
W japoniskiej wersji bardzo duzo miejsca
poswigcono samemu procesowi gotowania.
Sceny sg bardzo precyzyjne, doktadne. Moim
celem bylo za$ skupienie sie na znaczeniu,

z innej strony — od fanéw k-popu, podroz-
nikéw, z tresci kulturowych. Smiato moge
wychwala¢ koreanskg kuchnie (nad chiriska
lub japoriska, ktére sa na §wiecie bardziej
popularne) pod wzgledem smaku i aspektu
wizualnego, jak rowniez zdrowotnego

i odzywczego. Mysle, ze to wtasdnie teraz, gdy
zwiekszylo sie zainteresowanie zdrowiem,
koreanska kuchnia doczeka sie swojego zastu-
zonego docenienia. Koreanskie filmy nie kon-
centrujg sie az tak bardzo na kwestii jedzenia,
bo - jak zapewne wiesz — koreariska widownia
preferuje tematy bardziej dynamiczne i przej-

mujace. [...]

Jestes$ czesto uznawana za jedna z najbardziej wply-
wowych rezyserek w Korei Poludniowej. Ostatnio
méwi sie tez o nowym zrywie — kobiecej nowej fali.
Co sadzisz o twérczosci mlodych rezyserek (np. Kim
Bo-ry, Yi Ok-seop, Yoon Ga-eun, Lee Kyoung-mi lub
Kim Cho-hee)? Ich filmy zdaja sie¢ istotne dla kore-
aniskiego spoleczeristwa, s3 przykladem odwaznych

i waznych glos6w w patriarchalnym §rodowisku.

Zgadza sie. Nie byloby przesada, jesli powie-
dzieliby$my, ze najwazniejszy obecnie nurt
w koreariskim kinie pod wzgledem rézno-
rodnosci i kreatywnosci jest tworzony przez
kobiety wtasnie. Reakcja wéréd widowni

w kraju nie jest co prawda tak duza w poréw-
naniu z odbiorem na zagranicznych festi-
walach, bo tam koreariskie niezalezne filmy
spotykaja sie z rzeczywiscie duzym szacun-
kiem. Te filmy naprawde zdobywaja spory
rozglos. Problemem jest jednak koreanski
system dystrybucyjny, wiec sytuacja sie raczej
nie poprawi, a ta filmowa r6znorodnosé

nie przetrwa. I to mnie martwi. [...]

A co z przyszloscig? Co sie w niej jeszcze znajduje

dla Yim Soon-rye?
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To samo, co dla ciebie. Ona przyjdzie,
niewazne, jakie mamy oczekiwania lub
nadzieje. Moje oczekiwania i nadzieje wobec
filmu... Chciatabym dalej tworzy¢ filmy,
ktére bedg napawac ludzi pocieszeniem

i sktonia do autorefleksji. Moje oczekiwania
wobec innych? Chciatabym, by ludzie byli
szczesliwsi, niz sg teraz. Spéjrzmy na przy-
ktad na zwierzeta; otaczam sie nimi i widze,
ze potrafia przej$¢ przez zycie i docenic je bez
bélu.

PS. Polska to dla mnie zawsze kraj Krzysztofa
Kieslowskiego. Jest on filmowcem, ktérego
szanuje najbardziej. Mam nadzieje, ze ,Kawa-
ek ziemi” da polskiej widowni odrobine

pocieszenia w tych trudnych czasach.
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KUKBUX®

x Pie¢ Smakow

Kulinarna sekcja 14. Pieciu Smakow
to przeglad pobudzajacych zmysty
filmowych smakotykow z calej Azji.

A jesli parujace na ekranie aroma-
tyczne zupy, dania oprészone koloro-
wymi przyprawami i potyskujace cze-
koladowa polewg torty pobudzg Wasz
apetyt, zapraszamy rOwniez na domowa
uczte towarzyszacg seansom!
KUKBUK przygotowat dla Was inspi-
rowane filmami unikalne przepisy,
pozwalajace przeniesc sie w Swiat festi-
walowych fabut we wlasnej kuchni.

Jedzenie to nie tylko zaspokajanie podstawowych zyciowych potrzeb,

ale tez wazna cze$¢ zycia spotecznego: positki sg okazja do spotkan

w gronie os6b bliskich i nieznajomych, stwarzajg mozliwo$¢ wymiany
tradycji, przyzwyczajen i wspomnieni. Potrafig otwierac serca, kusic i pro-

wokowac do miedzyludzkiego kontaktu.

Przeglad Kino ze smakiem to opowiesc¢ o przepisach, ktére zmieniaja
zycie, o wspolnym gotowaniu wyzwalajacym glebokie uczucia i mie-
dzykulturowym porozumieniu nad pelnym talerzem. Razem z gburo-
watym Amerykaninem bedziemy odkrywac zaskakujaca palete tajskiej
kuchni w , Kulinarnych historiach: positku na planie”, a §ledzac zyciowe
perypetie zyjacej fastfoodami mtodej Japonki z filmu ,,Stodko-gorzki”,

by¢ moze przekonamy sie do niezwykle kolorowej i smakowitej kuchni
roslinnej. Religijne konotacje positkéw poznamy, towarzyszac bohaterom
,»10 nie jest przepis mojej matki”, historii o malezyjsko-chinskim zwiazku,

w ktérym lokalni Romeo i Julia beda pokonywac rodzinne uprzedzenia.

Kino ze smakiem to takze wglad w kulinaria azjatyckiego kontynentu

- od sezonowych koreariskich specjatéw po stodkosci z eklektycznej
singapurskiej kuchni; od przygotowywanych przez mame japonskich
pudetek ze szkolnym lanczem po wymyslne kompozycje mistrzéw kuchni
z wietnamskich restauracji. W programie znalazty sie filmy pokazujace
zalety sezonowego i roslinnego jedzenia, ktére w prostocie odnajduja
zmystowe emocjonalne spetnienie. Sg wéréd nich takze takie, w ktérych
bohaterowie godzinami przygotowuja skomplikowane dania z bogata
tradycja - tak jak bohaterowie ,Opowiesci o gotujacym samuraju’,
ktorzy pozwalaja nam poznac filozofie stojaca za tradycyjna japoriska

kuchnia washoku.

Uczta przed ekranem

Jesli kiedykolwiek pociekta wam §linka przy ogladaniu bohateréw
delektujacych sie wyrafinowanymi frykasami albo prosta domowag
strawg, internetowa odstona Pieciu Smakéw ma na to odpowiedz. Wraz

z najlepszymi warszawskimi restauracjami specjalizujacymi sie w azja-
tyckiej kuchni przygotowalismy wyjatkowe festiwalowe menu. Unikatowe
zestawy, inspirowane poszczeg6lnymi filmami z sekcji, bedzie mozna

z wyprzedzeniem zaméwic na naszej stronie. Kazdego dnia festiwalu
beda rozwozone na terenie Warszawy, co pozwoli Wam polaczy¢ domowe
seanse z niezwyklymi smakami filmowych dan. Dla widzéw spoza stolicy
przygotujemy specjalny pakiet przekasek, ktérych oryginalne smaki

wzbogaca festiwalowe wrazenia.

To jeszcze nie wszystko — dla tych, ktérzy maja ochote na samodzielne
kuchenne wyzwania, KUKBUK przygotowatl wyjatkowe przepisy,
pozwalajace we wtasnym domu odtworzy¢ dania pojawiajace sie

na ekranie. Przepisy o r6znym stopniu trudnosci to okazja do spo-
tkania Azji we wiasnej kuchni - zachecamy do wspélnego lepienia
japonskich pierozkéw, wypelniania domu zapachem gotowanego wiele
godzin anyzowego wietnamskiego bulionu i zmierzenia si¢ z ambitnym

wyzwaniem w postaci francusko-singapurskiego czekoladowego tortu.
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Wegetarianskie
pierozki gyoza

inspirowane filmem ,Stodko-gorzki”

Czas przygotowania: 60 minut +

czas chlodzenia ciasta

Ciasto:

— maka pszenna 250 g

- s6l 1 tyzeczka

— gorgca woda 130 ml

— maka ziemniaczana do podsypania
- olej sezamowy 2 tyzki

— woda % szklanki

Farsz:

— shitake 150 g

— kapusta pekiriska 4 liscie

- por % biatej czesci

— marchewka 1 sztuka

— imbir 2-centymetrowy kawatek
- czosnek 1 zabek

- dymka % peczka

— $wieza kolendra kilka gatazek
— papryczka chili %2 sztuki

— olej sezamowy 1 tyzka

— brazowy cukier % tyzeczki

- s6l do smaku

— sos sojowy 1 tyzka

- sok z limonki z %2 sztuki

Ly

Sos:

— s0s sojowy 4 tyzki

— ocet ryzowy 1 tyzka

— papryczka chili % sztuki

— brazowy cukier % tyzeczki

- olej sezamowy lub prazony sezam 1 tyzeczka

— $wieza kolendra kilka listkéw

Do miski przesiewamy make,
dodajemy s6l i wlewamy goraca
wode. Mieszamy drewniang
lyzka, az woda troche sie ostudzi.
Ciasto wyrabiamy recznie okoto
10 minut — powinno by¢ glad-
kie i elastyczne. Formujemy je

w jeden lub dwa watki, zawijamy
w folie spozywcza i wstawiamy

do lodéwki na minimum godzine.

Przygotowujemy farsz. Grzyby
oczyszczamy i drobno kroimy,
kapuste siekamy, pora tniemy

w poéttalarki. Marchewke, czosnek
i imbir obieramy, nastepnie $cie-
ramy na tarce. Dymke, kolendre

i papryczke kroimy. Na patelni
rozgrzewamy 1 lyzke oleju

sezamowego, wrzucamy przygo-

towane warzywa i ziota i dusimy
je do miekko$ci na matym ogniu.
Na koniec doprawiamy brazo-
wym cukrem, sola, sosem sojo-
wym i sokiem z limonki. Odsta-

wiamy do przestudzenia.

Schtodzone ciasto dzielimy na 36
réwnych czeéci. Na stolnicy posy-
panej maka ziemniaczang wat-
kujemy kazdy kawalek na bardzo
cienki placek i wycinamy z niego
koétka o Srednicy 8-9 centyme-
trow. Placuszki uktadamy jeden
na drugim. Gdy przygotujemy
juz wszystkie, zaczynamy zawijac
pierozki — na kazdy krazek nakta-
damy czubata tyzeczke farszu

i zaklejamy ciasto w charaktery-
styczny sposdéb. Gotowe pierozki

odkladamy na stolnice.
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Na patelni rozgrzewamy tyzke
oleju sezamowego i usta-
wiamy na niej pierozki jeden
obok drugiego. Smazymy

przez chwile, a gdy zrobig sie
rumiane od spodu, zalewamy
je woda i przykrywamy patelnie
pokrywka.

Podczas duszenia pierozkéw
przygotowujemy sos. Wszyst-
kie sktadniki laczymy w matej

miseczce i dokltadnie mieszamy.

Gdy na patelni pozostanie bardzo
mato wody, zdejmujemy pokrywke
i polewamy pierozki pozostatym
olejem sezamowym. Podsmazamy
chwile i zdejmujemy z ognia

(jesli chcemy odsaczy¢ nadmiar
ttuszczu, mozemy je na chwile
potozy¢ na reczniku papierowym).
Pierozki podajemy na ciepto,

ze stodko-ostrym sosem.

Wegetarian-
ska zupa pho
Ze smazonym
tofu

inspirowana filmem ,Kulinarne historie:

On podaje rybe, ona woli kwiaty”

Czas przygotowania: 40 minut +

czas gotowania bulionu

Bulion:

— pietruszka 2 sztuki

- marchewka 3 sztuki

- cebula 1 duza sztuka

- seler korzeniowy % sztuki

— imbir 4-centymetrowy kawatek
— czosnek 2 zgbki

- oliwa 2 tyzki

- shitake lub boczniaki 50 g

- trawa cytrynowa 1 sztuka

— papryczka chili % sztuki

- woda 2% |

- nasiona kolendry % tyzeczki
- kmin rzymski % tyzeczki

- gozdziki 5 sztuk

—anyz 1 gwiazdka

- 56l 1 tyzeczka

- bragzowy cukier 1 tyzeczka
- sos sojowy 1 tyzka

- limonka % sztuki

Do podania:

- tofu wedzone ¥ kostki

— maka ziemniaczana 3 tyzki

- oliwa 1 tyzka

— makaron ryzowy 100 g

- limonka %2 sztuki

- dymka 1 sztuka

- $wieza kolendra kilka gatazek
— ostra papryczka % sztuki

- sos sojowy 1 tyzka

Pietruszke, marchewke, cebule,
selera, imbir i czosnek obieramy,
uktadamy na blasze wytozonej
papierem do pieczenia, sma-
rujemy delikatnie oliwg i wsta-
wiamy do piekarnika rozgrza-
nego do 220 stopni z funkcja
grilla. Warzywa pieczemy okoto
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20 minut, az lekko sie przy-
pieka, nastepnie przektadamy

do duzego garnka. Dodajemy
cale grzyby, trawe cytrynowa

i papryczke chili. Zalewamy woda
i gotujemy pod przykryciem

na bardzo malym ogniu przez 3

godziny.

2

Na rozgrzanej suchej patelni
prazymy ziarna kolendry, kmin,
gozdziki i anyz. Dodajemy

do bulionu. Doprawiamy go

solg, brgzowym cukrem, sosem
sojowym i sokiem wyci$nietym

z limonki. Gotowy bulion przece-

dzamy.

3

Tofu osuszamy recznikiem
papierowym, kroimy na cienkie
plastry, ktére obtaczamy w mace
ziemniaczanej i obsmazamy

na patelni, na rozgrzanej oliwie.
Zdejmujemy z patelni, ukladamy
na reczniku papierowym. Maka-
ron gotujemy zgodnie z przepi-
sem na opakowaniu. Limonke
kroimy na ¢éwiartki, dymke,
kolendre i papryczke siekamy.

4

Do miseczek naktadamy
makaron, pokrojone warzywa

z bulionu, podsmazone tofu,
posiekane dymke, papryczke chili
i kolendre. Zalewamy bulionem,
dodajemy sos sojowy i skrapiamy
sokiem z limonki. PhG poda-

jemy od razu po przygotowaniu.

Pate z kurzych
watrobek

inspirowane filmem ,Kulinarne historie:
Positek na planie”

Czas przygotowania: 25 minut +

czas namaczania watrébki

Pate:

— kurza watrébka 300 g
— mleko 1 szklanka

- szalotka 2 sztuki

— czosnek 2 zgbki
—masto90g

— gruszka 1 sztuka

— $wiezy tymianek garsc¢ lub suszony 1%
tyzeczki

— whisky 50 ml
- s6l do smaku

— pieprz do smaku

Do podania:

— pieczywo wedtug uznania
-masto10g

- wisnie w zalewie wedtug uznania
- $wiezy tymianek gars¢

- opcjonalnie: masto klarowane 30 g

Watrébki myjemy, oczyszczamy
i zalewamy mlekiem. Odsta-
wiamy do lodéwki na minimum 2

godziny, najlepiej na cala noc.

2

Szalotke i czosnek siekamy.

Na patelni rozpuszczamy 50
gramo6w masta, wrzucamy czo-
snek i cebulke i chwile sma-
zymy. Gruszke obieramy, kroimy

w drobng kostke, dodajemy

do smazenia. Tymianek siekamy
i wrzucamy na patelnie. Zale-
wamy whisky. Dodajemy odsa-

czong z mleka watrébke i sma-

zymy okoto 10 minut na $rednim
ogniu. Na koniec doprawiamy

sola i pieprzem.

3

Jeszcze ciepla watrébke blendu-
jemy na gltadki mus — w trakcie
dodajemy pozostale masto. Prébu-
jemy i ewentualnie doprawiamy.

Przektadamy do stoiczkéw.

4

Pieczywo grillujemy, smarujemy
odrobing masta. Nakladamy

na nie mus z watrébek, wisnie

i tymianek. Kanapki najlepiej sma-

kuja od razu po przygotowaniu.

TIP: Jesli chcemy przechowywacé
pate przez kilka dni w lodéwce,
rozpuszczamy na patelni 30
gramo6w masta klarowanego,
lekko je studzimy i zalewamy nim

mus w stoiczkach.

(¢



Tort czekola-
dowy Ganache

inspirowany filmem ,To nie przepis mojej matki”

Czas przygotowania: 60 minut +
czas pieczenia ciasta i chtodzenia

musu

Ganache z gorzkiej czekolady:

— gorzka czekolada 250 g

- $mietanka 30% 350 ml

Ganache z mlecznej czekolady:

— mleczna czekolada 150 g

— $mietanka 30% 100 ml

Ciasto czekoladowe:

— gorzka czekolada 100 g

— mleko 60 ml

—masto 100 g

— cukier puder 80 g

- jajko ,zeréwka” 3 sztuki

— jogurt naturalny 70 ml

— ekstrakt waniliowy 1 tyzeczka
- kawa rozpuszczalna 1 tyzeczka
- s6l %2 tyzeczki

— maka pszenna 130 g

- soda oczyszczona % tyzeczki

- proszek do pieczenia 1 tyzeczka

— kakao 2 tyzki

Do nasaczenia:
— likier winiowy lub woédka wisniowa 50 ml

—woda 50 ml

Dodatkowo:

- konfitura wisniowa 1 stoiczek

Przygotowujemy ganache.

Do jednej miski wktadamy
potamana gorzka czekolade,
do drugiej mleczna. W garnku

podgrzewamy najpierw 350

mililitréw §mietanki i zalewamy
nig gorzka czekolade. Nastepnie

podgrzewamy 100 mililitréw

$§mietanki i wlewamy ja do mlecz-

nej czekolady. Mieszamy, az obie
czekolady dobrze sie rozpuszcza,

lekko studzimy i wstawiamy

4

Do masy maslanej przesiewamy
make, sode oczyszczona, proszek
do pieczenia i kakao. Sktadniki
dokladnie taczymy przy uzyciu
miksera lub drewnianej tyzki.

miseczki do lodéwki na cata noc.
Nastepnego dnia przy uzyciu
miksera ubijamy czekoladowe

kremy na puszyste masy.

2

Czekolade tamiemy na mate
kawatki. Mleko podgrzewamy

i zalewamy nim czekolade.
Odstawiamy na minute, nastepnie
mieszamy, az czekolada catkowicie

sie rozpusci. Odstawiamy.

3

W duzej misce ubijamy miekkie
masto z cukrem pudrem na pusz-
ysta mase. Biatka oddzielamy
od zo6ttek. Do ubitego masta
dodajemy stopniowo po zéttku
— caly czas miksujemy. Nastep-
nie wlewamy jogurt naturalny,
ekstrakt waniliowy i wsypujemy
kawe rozpuszczalng. Mieszamy.
W oddzielnym naczyniu biatka
ubijamy z dodatkiem soli

na sztywna piane.

Na koniec dodajemy piane z biatek
i delikatnie mieszamy. Mase
przelewamy do tortownicy (18
centymetréw) wylozonej papierem
do pieczenia. Ciasto wstawiamy
do piekarnika rozgrzanego do 180
stopni. Pieczemy przez 40 minut.
Gotowe odstawiamy do catkowi-

tego wystudzenia.

5

W oddzielnej miseczce taczymy
sktadniki mieszanki do nasgacze-
nia. Ciasto rozkrawamy na trzy
blaty. Pierwszy polewamy pon-
czem, smarujemy potowa konfi-
tury z wisni i jedna trzecia porcji
kremu z gorzkiej czekolady. Przy-
krywamy drugim blatem, ktéry
réwniez nasaczamy, smarujemy
pozostata konfitura i catym
kremem z mlecznej czekolady.
Na wierzchu ukladamy trzecia
warstwe ciasta, nasagczamy ja

i smarujemy caty tort pozo-
stalym ganache’em z ciemnej
czekolady. Ciasto chtodzimy

jeszcze przez 2-3 godziny, aby

smaki dobrze si¢ polaczyty. Tort
wyjmujemy z lodéwki 30 minut

przed podaniem.

Zupa sujebi
inspirowana filmem ,Kawatek ziemi”

Czas przygotowania: 60
minut + czas chtodzenia

ciasta

Kluski:

- maka pszenna 160 g
- s6l %2 tyzeczki
- olej roslinny 1 tyzeczka

- letnia woda 70 ml

Bulion:

- woda 1% |

- biata rzodkiew 50 g

- shitake 3 sztuki

- suszone filety anchois 8 sztuk
— wodorosty 1 kawatek

- dymka 1 sztuka

Dodatkowo:

- ziemniaki 2 sztuki

- cukinia % sztuki

— cebula % sztuki

— czosnek 2 zgbki

- dymka 1 sztuka

- 56l lub sos sojowy do smaku
— kapusta pekiniska 2 liscie

- olej sezamowy 1 tyzka

- sos rybny 1 tyzeczka

- pasta gochujang 1 tyzka

Sos:

— dymka % sztuki

- czosnek % zgbka

- sos sojowy 3 tyzki

- olej sezamowy 1 tyzka

— ptatki chili % tyzeczki

- pasta gochujang % tyzeczki

- sezam 1 tyzka
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Ciasto na kluski najlepiej zrobic¢
dzient wczeéniej. Do miski prze-
siewamy make, dodajemy sol,
wlewamy olej i ciepla wode. Mase
na poczatku mieszamy tyzka,
nastepnie wyrabiamy recznie przez
mniej wiecej 10 minut, aby ciasto
byto gladkie i elastyczne. Zawijamy
je w folie spozywcza i wkladamy
do lodéwki na calg noc. Jesli

nie mamy tyle czasu, wystarczy

godzina.

2

Przygotowujemy bulion.

Do garnka wlewamy zimna
wode. Biala rzodkiew obie-

ramy i wktadamy do garnka,
grzyby oczyszczamy i rowniez
wrzucamy do wody. Dodajemy
filety z anchois, plaster wodoro-
stow i dymke. Bulion gotujemy
pod przykryciem przez 20 minut
na duzym ogniu, a potem kolejne

20 minut na mniejszym.

3

W tym czasie obieramy ziemniaki
i kroimy je na cienkie plasterki.

Cukinie tniemy w pétksiezyce,

obrang cebule w piérka, czosnek
siekamy. Dymke razem ze szczy-
piorkiem kroimy na kawatki.
Liscie kapusty pekiniskiej rumie-
nimy na patelni, na rozgrzanym

oleju sezamowym.

4

Przygotowujemy sos. Czosnek
i dymke wraz ze szczypiorem
siekamy. Wszystkie sktadniki
sosu laczymy w matej miseczce

i doktadnie mieszamy.

5

Gotowy bulion przecedzamy.
Dodajemy do niego tyzke pasty
gochujang i gotujemy na $red-
nim ogniu. Dodajemy pokrojone
ziemniaki i gotujemy 5 minut.
W trakcie gotowania zbieramy
powstaty szum. Nastepnie doda-
jemy cukinie, cebule i czosnek.
Doprawiamy do smaku solg lub
sosem sojowym. Schlodzone
ciasto na kluski rozciggamy

w rekach tak cienko, jak to tylko
mozliwe, odrywamy po kawatku
i wrzucamy do zupy. Gotujemy
okoto 10 minut. Dodajemy
pokrojona dymke, podgrzewamy

chwile i naktadamy na talerze.
Rozgrzewajaca zupe podajemy
z sosem i ze smazona kapusta
pekiniska. Mozemy tez dodaé
do sujebi tyzke sosu rybnego.

Przepisy i przygotowanie: Edyta Przekop /
KUKBUK

Zdjecia: Maciek Niemojewski / KUKBUK

Stylizacja: Joanna Sidro i Marcin Lewandowski
/ KUKBUK

KUKBUX®

,Hotel Wyzwolenie”, rez. Shubhashish Bhutiani



P6zna meskosc
na wielkim ekranie

Wojciech Tutaj

Kult miodosci, perfekcjonizmu,
poprawy swojego ciala i ducha

to dominanta dzisiejszej kultury popu-
larnej. Nie inaczej jest w Swiecie kina,
ktore nigdy nie faworyzowato boha-
terOw w jesieni zycia.

Filmy mainstreamowe uciekaja bowiem
od tematéw $mierci, rozliczenia z wlasna
egzystencja, rozpadu organizmu. P6zna
mesko$c rzadko pokazywana jest

na pierwszym planie — a jeszcze rzadziej
w sposéb pozbawiony uproszczen

czy stereotyp6éw. Tegoroczne propozycje
Pieciu Smakéw wyraznie odchodza

od negatywnych tendencji, a ich twoércy
przygladaja sie postaciom z wielkim
szacunkiem i zrozumieniem, nie rezy-
gnujac jednak z krytyki i demitologizacji

niektérych postaw.

Miwa Nishikawa, jak na konsekwentna
autorke przystato, znéw oferuje wnikliwg
diagnoze los6w jednostki na rozdrozu.
W ,,Pod otwartym niebem” (2020)

Mikami, byly gangster, opuszcza zaktad
karny po kilkunastu latach i zostaje
wrzucony w zupetnie obcy $wiat. Cho¢
mezczyzna jest doSwiadczony przez
zycie i zdobyl kiedys wysoka pozycje

w szeregach yakuzy, kompletnie nie radzi sobie w nowej rzeczywistosci.
Wewnetrzny gniew, powodowany trauma z dziecifistwa, nie pozwala

mu normalnie funkcjonowa¢ w spoleczenistwie, podjac pracy, zawigzac
relacji. Protagonista musi uwolnic sie od bolesnej i brutalnej przesztosci,
by znalez¢ rownowage, zyskac akceptacje innych i w petni wykorzystaé

ostatnie chwile ,pod ostona nieba”.

Z kolei w ,Nad rzekg Takatsu” (2019) Yoshinari Nishikori obserwuje trzy
generacje mezczyzn, mieszkajacych w prowincjonalnym miasteczku.
Senior rodu, emerytowany aktor, ma coraz wigksze problemy ze zdro-
wiem, lecz zachowuje pogode ducha i pragnie naprawic relacje z synem.

Manabu, wiasciciel lokalnej farmy, jest gtowa rodziny i martwi sie

o pierworodnego, ktéry nie praktykuje tradycyjnej sztuki tarica kagura.
Tatsuya szanuje wieloletni zwyczaj, zmaga sie jednak z trudami dora-
stania i buntuje przeciwko ojcu. Rezyser koncentruje sie¢ gléwnie na poko-
leniu Manabu, ktére z niepokojem patrzy na wyludnianie si¢ miasteczka,
powolne zamieranie tradycji i rychte zamkniecie szkoty. Snuje refleksje
nad przemijaniem i uplywem czasu, a symbolem tych procesow staje sie
tytutowa rzeka Takatsu. Meskie postaci po cichu przechodza metamor-
foze, znajdujac w sobie poktady nostalgii lub empatii i uczac si¢ otwarcie

mowic o emocjach.

Ujawni¢ uczucia nie jest fatwo réwniez bohaterom ,,Suk suk” (2019)
hongkoniskiego rezysera Raya Yeunga. Pak i Hoi, dwaj starsi mezczyzni,
nieoczekiwanie zakochuja sie w sobie, ale napiecie miedzy osobistymi
pragnieniami i powinno$ciami rodzinnymi nie pozwala im na wspdlne
zycie. Potajemne spotkania w miejskiej fazni sa momentami spetnienia
i czuto$ci, przerywanymi przez banalng codzienno$¢. Gorycz opowiesci
polega na tym, Ze, jak sugeruje jeden ze znajomych Hoia, przeznaczenie
potaczy kochankéw dopiero po §mierci. Cho¢ bohaterowie nieuchronnie
ku niej zmierzajg, dopiero teraz odkryli prawdziwg mitos¢ i nie chca

juz dtuzej czekad. Na przeszkodzie zwigzku staja rodziny, a dojrzali
mezczyzni nie wyobrazaja sobie zrani¢ najblizszych, nawet za cene
wlasnego szczescia. Yeung przeplata delikatnos¢ i pasje wypetniajace
relacje postaci, z namystem nad ciezarem zyciowych wyboréw i smutna

konieczno$cig odgrywania spotecznych rol.

Paradoksalnie, chyba najwiecej nadziei ma w sobie film o odcho-
dzeniu, czyli indyjski ,Hotel Wyzwolenie” (2016). Dzieto Shubhashisha
Bhutianiego skupia sie na 77-letnim Dayii, ktéremu powracajacy sen
podpowiada, ze zbliza si¢ czas §mierci. Wyrusza wiec z synem, Rajivem,
do $wietego miasta Varanasi, polozonego nad Gangesem, gdzie moze
doczekac ostatnich dni. Rezyser zastanawia si¢ nad znaczeniem umie-
rania, ale odziera je z tajemniczosci i wzniostosci, przywracajac mu
namacalno$¢ i status integralnego sktadnika zycia cztowieka. Przeczucie
$mierci miesza sie niespodziewanie z komizmem i odradzaniem relacji
ojcowsko-synowskiej. Film to bowiem studium godnej starosci i portret
czltowieka w petni §wiadomego swojego przeznaczenia, a jednoczesnie
obyczajowa historia o przepracowywaniu dawnych konfliktéw i przyzna-
waniu sie do btedéw. Podobnie jak we wszystkich wymienionych tytutach,
bohaterowie musza zdja¢ maski twardych, niewzruszonych mezczyzn,
by nareszcie zmieni¢ perspektywe i spojrze¢ na otaczajacy ich swiat

w szerszym kontekscie. Dzieki temu moga dostrzec swoje zaniedbania,

stabo$ci i watpliwosci. Takich lekcji o p6Znej meskosci potrzebujemy.
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Pasozyty,

czyli nowe kino
koreanskie

Marcin Krasnowolski

Parasites to przewrotne i intrygujace
spojrzenie na ciemna strone Korei
Potudniowej. Bezrobocie, nier6wne
szanse i nielegalna imigracja,

a z drugiej strony korupcja, fapowki

i wykorzystywanie przewagi ekono-
micznej — to wszystko znajdzie sie¢

w koreanskiej sekcji 14. Pieciu Smakow,
chociaz, co istotne, nie zawsze

w mrocznym tonie. Dlaczego filmowcy
z Korei tak chetnie opowiadaja

o problemach swojego kraju?

Korea Potudniowa jest azjatyckim tygrysem i jedenasta gospodarka
$wiata. To marka kojarzaca sie z sukcesem — z zaawansowanymi techno-
logiami i z innowacja, takze na polu kultury. Jest to tym bardziej impo-
nujace, ze po wojnie koreanskiej (1950 — 1953) byl to kraj bardzo biedny.
Przyspieszenie rozwoju gospodarczego i bogacenie sie spoleczenstwa,
ktére zaczely sie w latach szesédziesiatych, byty mozliwe dzieki wiel-
kiemu zbiorowemu wysitkowi calego narodu. Czasy te nie byty jednak
politycznie latwe, a rzadzacy zelazna reka wdrozyli Scista cenzure, ktérej
musieli poddac sie arty$ci. Dopiero po przemianach lat dziewiecdzie-
sigtych twdércy odzyskali gtos i prawo do swobodnego wypowiadania sie.
Od samego poczatku Nowego Kina Koreanskiego bylo jasne, ze z prawa
tego beda intensywnie korzysta¢. Kondycja narodu stata sie najwazniej-
szym tematem ich twérczosci, nawet jezeli to kino gatunkowe, z zalozenia
eskapistyczne, jest najczesciej wybierana forma wypowiedzi. Potrzeba
skierowania kamery w swoja strone i méwienia o wtasnych problemach
jest tu wieksza niz w krajach, ktére nie byty kneblowane cenzurg. To klucz

do zrozumienia koreariskiego kina XXI wieku.

Brak cenzury jest obecnie gwarantowany prawem, co nie znaczy, ze jej
nie ma. Wspomnijmy byta prezydent kraju, Park Geun-hye, obecnie
odsiadujaca wyrok dlugoletniego wigzienia. Stworzyla ona czarna liste
ponad dziewiec tysiecy artystow, ktérym za krytyke wtadzy, a przede
wszystkim za komentowanie nieudolnej akcji ratunkowej po zatonieciu

promu Sewol, utrudniano dostep do publicznych pieniedzy.

Sekcja Parasites to spojrzenie
na szereg probleméw spotecz-
nych, trawigcych wspétczesne
koreanskie spoteczenistwo.
Brak perspektyw zawodowych,

bezduszna administracja,

seksizm, bezdomno$¢, nielegalni

,Bestie na krawedzi”, rez. Kim Yong-hoon

imigranci, nieprzystosowani

do zycia w kapitalizmie bracia

zza linii demarkacyjnej, korupcja... Korea nie dla wszystkich jest kraing
miodem i mlekiem ptynacg, nie kazdy wsiadl do pociggu pedzacego ku
bogactwu i wygodzie. Jak w wielu innych miejscach na $wiecie, takze tutaj
bogaci stajg sie coraz bogatsi, a biedni ubozeja. Mimo, ze bezrobocie jest
niskie, wiele miejsc pracy (przede wszystkim te poza czebolami) jest stabo
platne i nie zapewnia godnego zycia. Niektore dane sa wrecz alarmujace
— Korea Poludniowa jest na dziesigtym miejscu na $wiecie pod wzgledem

liczby samob6jstw, co wskazuje na powazny problem.

O tym, ze Koreanczycy z Poludnia dziela sie na biednych i bogatych
opowiedziat $wiatu Bong Joon-ho, zgarniajac za ,Parasite” kilkaset (!)
nagrdd. Po tym sukcesie, dziennikarze z calego §wiata zaczeli analizowa¢
poszczegdlne elementy fabuty, powstaly setki artykutléw o warunkach
zycia nad rzekq Han. Ale ,Parasite” nie jest filmem przetomowym tema-
tycznie, podejmuje i podsumowuje watki obecne w kinie koreariskim

od dawna. Juz sam pomyst przenikniecia do bogatego mieszczarskiego
domu osoby z zewnatrz, wywodzacej sie z nizszej grupy spotecznej,
zaczerpniety zostal z twérczo$ci Kim Ki-younga, twércy odkrywanego
obecnie na nowo po latach. Zaréwno Bong, jak i Kim to giganci kina,



ktérych twérczos$é nalezy znaé. Warto tu zauwazy¢, ze kwestia rozwar-
stwienia spotecznego jest tematem takze kilku innych najwazniejszych
przebojéw koreariskiego kina, w tym tych, ktére zawedrowaty na polskie
ekrany — chociazby bardzo réznigcych sie od siebie stylistycznie , Train

to Busan” i ,Ptomieni”.

My siegniemy po filmy mniej znanych artystéw. Przyjrzymy sie grupom

spotecznym, ktére z réznych powodow zostaty z tytu. To ludzie, ktérzy
zyja z dnia na dzien, martwigc sie o to, co bedg jesc¢ jutro, a wrecz gdzie
spedzg kolejna noc. Tak jest np. w przypadku Mi-so, bohaterki stodko-
-gorzkiego filmu-ballady ,,Mikrosiedlisko”, ktéra podejmuje Swiadoma
decyzje o rezygnacji z mieszkania, aby nadal méc oddawac sie ulubionym
przyjemnos$ciom — paleniu papieroséw i smakowaniu whisky. Wypro-
wadzenie sie z wygodnego mieszkania jest dla odmiany koniecznoscia

w przypadku Chan-sil, bezgranicznie oddanej swojej pracy producentki
filmowej. Gdy rezyser, z ktorym pracowata, umiera, okazuje sie, ze pozycja
zawodowa Chan-sil jest krucha... Kobieta btyskawicznie spada pare

szczebli na drabinie spoteczne;j.

Ale powedrujemy tez na drugi koniec skali, do przestronnych posiadtosci
tych, ktérzy maja wladze oraz pieniadze i wykorzystuja je, aby pasozy-
towac na reszcie spoteczenstwa. To przypadek Gun-soo, bohatera utrzy-
manego w szybkim tempie, btyskotliwie napisanego ,Ciezkiego dnia”.
Ten skorumpowany detektyw uzyje wszelkich wptyw6éw i mozliwosci,
nie tylko aby zatuszowa¢ nieprawidlowos$ci w swojej pracy, ale takze aby

ukry¢ potracenie pieszego, ktérego sie dopuscil, jadac pod wptywem
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alkoholu. Warto tu zauwazy¢, ze motyw skorumpowanej policji pojawia
sie w kinie koreanskim czesto. Najmocniejszym obrazem nieudolnosci tej
stuzby jest wcigz arcydzieto Bonga z 2003 roku ,Zagadka zbrodni”, do listy

dorzuci¢ warto takze np. znakomitego ,Chasera”, debiut Na Hong-jina.

Parasites to zaréwno filmy gatunkowe, realizowane w duzych wytwor-
niach, jak i skromne dziela niezalezne, filmowane bez wysokich budzetéw
iznanych twarzy, czesto oparte na osobistych doswiadczeniach twércow.
Znakomitym przyktadem pierwszej kategorii sa zachwycajace , Bestie

na krawedzi” - gesty film noir, przedstawiajacy szereg postaci, ktore

z r6znych pobudek porzucaja resztki swojej moralnosci i bez skruputéw
ruszaja za torbg wypchang pieniedzmi. Z drugiej strony mamy az trzy
filmy, ktére sg odpowiedzia na pytanie, czemu niskobudzetowe filmy
koreariskie podbijaja swiatowe festiwale. Wymagajacy
skupienia i refleksji ,Proch i pyt” to skromnie zrealizo-
wany film o przerazajgcej walce z biurokracjg. ,Odle-
zyna” to dla odmiany nietypowy domowy horror,
pokazujacy konflikt w gronie najblizszych. Stosun-

kowo niegrozna sytuacja zaczyna eskalowac, rozsa-
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dzajac od $rodka rodzine, ktéra wydawata sie funk-
cjonowac normalnie: korzystata przy tym z pomocy
gosposi z Chin, ktérej najwiekszym zmartwieniem
bylo to, ze przebywa w Korei bez waznych papieréow
na pobyt. Debiutujaca rezyserka wykazuje sie wielkim
talentem w budowaniu napiecia w pozornie btahych
codziennych sytuacjach oraz pesymizmem w obrazo-
waniu swoich rodakéw. Na przeciwlegtym biegunie
umie$ci¢ mozna , Starcie przegrywow”, drugi film
maestro kina minimalnego — Ko Bong-soo. Ko wydo-
bywa poktady humoru z nie zawsze wesotych wyda-
rzen, traktujac swoich bohateréw z wielkg sympatia,
kibicujac im w nier6wnej walce ze skrzeczaca rzeczy-

wisto$cia szarej, prowincjonalnej Korei.

Filmy sg barometrem spotecznym, odbijajg sie

w nich leki, klopoty i nadzieje narodu. W Korei

na tym sie nie konczy. Rozgrzana debata publiczna
wplywa na kino, dodajac warto$ciowych tematow

- to co$, czego brakuje np. wJaponii i co doprowa-
dzito te prezna jeszcze niedawno kinematografie

do marazmu. Kinematografia koreariska jest od marazmu daleka, naszego
wyboru dokonali$my sposréd dziesiatek tytutéw. MogliSmy pokazac tylko
siedem filméw, ktoére reprezentuja najwazniejsze, wedtug nas, problemy.
Zachecajac do ogladania sekcji Parasites, zachecamy wiec do dalszego
odkrywania kina koreanskiego. Kryje sie w nim wiele znakomitych filméw,

ktére autentyczny wglad w codzienne zycie tego narodu.
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Widze siebie w postaciach,
o ktorych opowiadam

Rozmowa z Ko Bong-soo,
rezyserem filmu ,Starcie przegrywéw”

Marcin Krasnowolski: Bohaterowie twoich filméw
to zwykli faceci marzacy o lepszym zyciu, o wyrwaniu
sie z szarej codzienno$ci. Czy utozsamiasz si¢ z nimi?

Kim byles, zanim zaczales robi¢ filmy?

,Starcie przegrywow”, rez. Ko Bong-soo

§Ko Bong-soo: Tak, bohaterowie ,Starcia
przegrywéw” do pewnego stopnia s moim
odbiciem, a postacig mi najblizsza jest gtowny
bohater, Chung-gil. Nie jest to jednak film oparty
na moich do$§wiadczeniach. Po prostu, gdy
tworze sceny, ktére poruszaja moje serce, widze

siebie w postaciach, o ktérych opowiadam.

Zanim zostatem rezyserem, bytem fanem kina
Tarantino, Rodrigueza i wielu innych. Od dzie-
cifistwa ogladatem filmy prawie codziennie

i zawsze zytem w S§wiecie wyobrazni. Nigdy
jednak nie przypuszczatem, ze bede czescia tego
$wiata — nie mialem odwagi powiedziec sobie,

ze chce byc rezyserem. Myslalem, ze ludzie,
ktérzy robia filmy sg szczeg6lnymi wybraricami.
Kiedy bytem przed trzydziestka, wcigz marzytem
o0 zostaniu rezyserem i zaczalem realizowac

krétkie metraze. Przez szes¢ kolejnych lat

uczytem sie, nakrecitlem jakie§ dwiescie filméw
krétkometrazowych, nie dysponujac zadnymi
budzetami. A moim pierwszym filmem fabu-

larnym byto , Delta Boys” (2016).

Uwaza sie, ze Korea Poludniowa to bogaty kraj z silng
gospodarka. Szereg wspélczesnych filméw poka-
zuje inng sytuacje. Jak jest naprawde? Czy mlodym

ludziom latwo jest zdoby¢ prace?

Wydaje sie, ze jest to tatwe i trudne jedno-
czednie. ,Latwe” poniewaz jest duzo pracy,
ale nie ma wielu firm, ktére troszczg sie

o talenty, rozwijajq je.

0d lat konsekwentnie realizujesz wlasne pomysly
ze stalg grupg aktor6w. Pamigtam, ze twéj debiut,
znakomite , Delta Boys”, nakreciles za bardzo

male pieniadze. Czy teraz jest Ci juz latwiej i masz
do dyspozycji wieksze budzety? Jak obecnie finansu-

jesz swoje filmy?

»Shape of Your Heart” oraz ,, The Funda-
mentalist” nie mialy Zadnego finansowania,
musialem ograniczy¢ budzet do absolutnego
minimum — nakrecitem je na iPhonie. Obecnie
rozwijam pare projektow z r6znymi producen-
tami i beda one miaty wieksze budzety, poniewaz
mysle o nich jako o filmach komercyjnych.

Pomimo skromnej skali produkcji, twoje filmy maja
wielka sile, rozwinales wlasny, charakterystyczny
styl. Czy dobrze si¢ czujesz w tej niszy, czy raczej
marzysz juz o tym, by mieé wigcej pieniedzy

na drozsze pomysly?

To oczywiste, ze najwieksza przeszkoda

dla filmowcow sg wysokie koszty produkcji.
Staramy sie kreci¢ filmy, ktére wykraczaja poza
nasze niewielkie budzety, dziekuje za Twoje
zyczliwe stowa w tej
kwestii. Chciatbym
jednak teraz robi¢ filmy
z wigkszymi budzetami
i 0 wyzszej jakosci, aby
dotrze¢ do wiekszej

widowni.

Ktérzy filmowi komicy
przede wszystkim wply-
neli na Twoje poczucie
humoru? Nasuwa mi sie
na mysl Aki Kaurismaki,
ale nie wiem czy to dobry

trop?

Od dziecka ogladalem
filmy Stephena Chowa
ito jego humor mnie
urzekt. Wiele os6b, ktére widziaty moje
filmy, sugerowalo podobienstwa do ,Lenin-
grad Cowboys jada do Ameryki” Akiego
Kaurismakiego. To dla mnie wielki zaszczyt,
ale nie odnositem sie $wiadomie do jego

twoérczo$ci.

W Twoich filmach powraca stale grupa kilku
aktor6w - czy graja wylacznie u Ciebie, czy mozna

ich tez zobaczy¢ w filmach innych artyst6w?

Sa tak mili, Ze gdy realizuje kolejny film, zbie-
raja sie ponownie i graja u mnie. Ale rozwijaja
tez alternatywne $ciezki kariery, mozna ich

zobaczy¢ w wielu innych filmach, sztukach

teatralnych, dramach telewizyjnych.



Mam nadzieje,
ze ludzie tacy jak
Mi-so sg bezpieczni

Rozmowa z Jeon Go-woon,
rezyserka filmu ,Mikrosiedlisko”

Marcin Krasnowolski: Mi-so, bohaterka ,,Mikro-
siedliska”, celowo rezygnuje z wy$cigu o wlasne
mieszkanie i ,normalne” zycie. Czy jest kto§, kto zain-
spirowal cie do napisania tej historii i do stworzenia

takiej bohaterki?

Jeon Go-woon: Najsilniejszg inspiracja

dla historii Mi-so byly absurdalne ceny nieru-
chomosci w Seulu, stolicy Korei Potudniowe;j.
Pomyslatem, ze to bardzo smutna ironia,

ze normalnych ludzi, wychowywanych przez
normalnych rodzicéw, nigdy nie bedzie sta¢
na dom. Bez wzgledu na to, jak ciezko pracujg.
Kiedy mys$latam o tym, Ze ja i moi przyja-

ciele rezygnujemy z naszych hobby, z rzeczy,
ktére lubimy, aby zdoby¢ wlasne mieszkanie,
zapragnetam stworzy¢ bohaterke, ktéra wybiera

odwrotnie: Mi-So.

Czy w Korei jest duzo ludzi, ktérzy odpuszczaja
wyscig szczur6éw i decyduja sie na zycie na wlasnych

warunkach?

Poniewaz nie dysponuje doktadnymi liczbami,
nie potrafie odpowiedzie¢, czy jest ich duzo.
Mysle, ze kazde spoteczeristwo jest takie samo
iwkazdym zaledwie garstka ludzi nie wybiera
takiego zycia, do jakiego dazy wiekszos$¢. Nawet
u$wiadomienie sobie swoich prawdziwych
pragnien jest trudne. Zeby potem zy¢ zgodnie

z tymi pragnieniami, potrzeba naprawde duzej
odwagi. Droga osobna od reszty jest niestabilna,
a to oznacza, ze jest niebezpieczna. Zazwyczaj

wiec taki wybor jest nietatwy.

W Polsce, aby kupi¢ mieszkanie, przeci¢tna rodzina
musi podpisa¢ umowe z bankiem i wzig¢ kredyt
na trzydziesci lat, czyli splacaé go przez polowe zycia.

A jak to wyglada w Korei?

To pytanie jest
niesamowite.

W, Mikrosiedlisku”
jest nawet dialog,

w ktérym pojawia sie
podobna informacja
o Korei. Przecigtna
rodzina musi tu
wzig¢ trzydziesto-
letni kredyt na zakup
mieszkania. Oczywi-
Scie taka pozyczka
jest dostepna tylko
dla tych, ktérzy maja
odpowiednio wysokie dochody. To wstrzasajace
i smutne, ze i w Polsce, i w Korei Potudniowej

mamy taka sama sytuacje.

Jak postrzegasz bunt Mi-so z perspektywy ponad
dwdch lat, ktére minely od premiery filmu? Czy miat
on sens, czy Mi-so powinna jednak pracowa¢ w korpo-

racji i mie¢ gdzie wraca¢ wieczorem?

Bunt Mi-so wyglada jeszcze lepiej z dzisiej-
szej perspektywy, niz z perspektywy czasu,

gdy pisatem scenariusz. Méwie to, poniewaz
czuje, ze trace site, by zrobic to, co ona

zrobita. Nie wydaje mi sie, zeby to bylo wazne
czy to ma sens, czy go nie ma. Mam tylko
nadzieje, ze ludzie, ktorzy zyja tak jak Mi-so, s

bezpieczni.

To pesymistyczne, ale w filmie nie ma osoby, ktéra

4Mikrosiedlisko”, rez. Jeon Go-woon

»ma” i, jest” jednoczesnie. Czy uwazasz, ze taka
sytuacja jest niemozliwa? Ze zawsze trzeba wybiera¢

pomiedzy tymi dwiema rzeczami?

Mysle, ze posiadanie i egzystencja nie sa catko-
wicie rozdzielone. Miedzy tymi dwoma stanami
jest potaczenie, i mysle, ze im wiecej posiadasz,
tym bardziej twoja egzystencja sie kurczy.

Na marginesie, ,Mie¢ czy by¢?” Ericha Fromma
miato duzy wptyw na moje Zycie, szalona
ksigzka. (Smiech)

»Mikrosiedlisko” powstalo dzieki wspélpracy ludzi
skupionych wokét kolektywu Gwanghwamoon.
Czy kolektyw nadal dziala, nad czym teraz pracujecie?

JesteSmy przyjaciétmi z jednego roku, poma-
galiSmy sobie nawzajem w realizacji filmow.

W grupie jest piatka rezyseréw i jedna produ-
centka, kazde z nas ostatecznie film nakrecito.
Rozmawiamy juz o czym$ wsp6lnym w przy-
sztosci, ale nie wiem, kiedy do tego dojdzie.
Teraz kolektyw odpoczywa, wszyscy pracujemy
nad komercyjnymi projektami, pomagamy sobie

nawzajem i wspieramy sie.

Z naszej perspektywy wyglada na to, ze kino kore-
aniskich rezyserek ros$nie w sile. Czy dostrzegasz ten
trend? Czy osobiScie czujesz, ze masz wig¢cej mozli-

woSci niz kilka lat temu?

Zdecydowanie czuje, ze mam wigcej mozliwosci
niz pare lat temu. Obecnie wiecej ludzi chce
ogladac kobiece postaci w kinie, mamy wiec
wieksza przestrzen. Wazne jest to, ze zmienity
sie czasy, postrzeganie ludzi jest inne, rozwi-
nety si¢ media spoteczno$ciowe. Bardzo istotne
dla dzisiejszej sytuacji sa samotne wojowniczki
—rezyserki, ktére w przesztosci walczyty o to, aby

moc krecic filmy w Korei.

Po premierze ,Mikrosiedlisko” zdobylo wielu fanéw
na $wiatowych festiwalach. W 2020 roku kina

na calym $§wiecie spektakularnie podbilo ,Parasite”,
ktéry réwniez opowiada historie o problemach
mieszkaniowych. Czy po wielkim sukcesie filmu
Bonga koreariski rzad oglosil jakiekolwiek zmiany

w polityce mieszkaniowe;j?

,Parasite” podbilo §wiat, ale problem z miesz-
kaniami nadal nie zostat w Korei rozwiazany,
sytuacja wciaz jest niestabilna. Rzad sie z tym
zmaga, ale nie jest to tatwe. Trudno mi powie-
dziec co$ wiecej, bo nie znam sie na przepi-
sach. Chcialabym tylko, aby ludzie nie musieli
poswiecac zbyt duzo w zamian za dach

nad glowa.
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Kobiece spojrzenie

—nowa fala w kinie Korei

Wiktor Matolepszy

Po otrzymaniu Ztotej Palmy w Cannes
za ,Parasite”, Bong Joon-ho w jednym
z wywiadow zauwazyt, ze nagroda

ta ma dla catej Korei symboliczne
znaczenie. W 2019 roku koreanski
przemyst filmowy obchodzit dokladnie
setne urodziny, co wspaniale zbieglto
sie z premierg arcydzieta Bonga.

Nagroda w Cannes — i p6Zniejsza niezwykta oscarowa noc — moze by¢
jednak nie tylko odczytywana jako jubileuszowe wyréznienie dla catej
koreanskiej kinematografii, ale ré6wniez w kontekscie ostatecznego przy-
pieczetowania statusu ,koreariskiej nowej fali” jako jednego z najwaz-

niejszych ruchéw we wspéiczesnym swiatowym kinie.

Zauwazyl to réwniez sam Bong, méwiac, Zze tworcy tacy jak Lee Chan-
g-dong, Park Chan-wook czy Kim Jee-woon osiagneli juz wielki sukces

i maja spora liczbe wielbicieli na catym $wiecie. Koreanskie kino to nato-
miast o wiele wiecej niz ta plejada rezyserdw, ktérzy zadebiutowali dwie

i trzy dekady temu - to nowe, §wieze glosy nalezace do mtodych talentéw
i zadaniem dla lokalnego przemystu filmowego jest zapewnienie im

warunkéw do rozwoju oraz wypromowanie ich poza granicami kraju.

Szczegoblnie wazne jest zwrocenie uwagi na kobiety — rezyserki i scena-
rzystki, ktére nie maja w koreanskim biznesie filmowym znaczacej repre-
zentacji. Kultura tego kraju jest zdecydowanie patriarchalna i pomimo
aktywizacji kobiet w wielu sferach zycia publicznego, tradycyjne, konser-
watywne zasady i uwarunkowania hamuja wiele z nich przed osiagnie-

ciem sukceséw w branzach zdominowanych przez mezczyzn.

Jedna z nich jest kino. Cho¢ wedtug danych Geena Davis Institute

i UN Women okoto 36% moéwiacych postaci w koreariskich filmach —

z czego 50% to gléwne lub drugoplanowe role — to kobiety, to zaden

film stworzony przez Koreanke nie zdobyt ani jednego wyréznienia

na festiwalach w Wenecji, Berlinie lub Cannes. Firmy producenckie

i finansujace produkcje filmowe nie sg skore do oferowania kobietom
wysokich budzetéw, co powoduje, ze wiele z nich ma ograniczone srodki
na tworzenie. Czgsto wymaga sie tez od rezyserek ,sprawdzenia si¢”

w popularnych gatunkach, jak melodramaty, i dopiero po osiaggnieciu

»Szczesciara Chan-sil”, rez. Kim Cho-hee

komercyjnego sukcesu umozliwia im sie realizacje wtasnej wizji arty-
stycznej. Kobiety chcace przebic sie w koreariskim przemysle filmowym
majg bardzo utrudnione zadanie i bez pomocy takich os6b jak Bong
Joon-ho, ktéry niedawno umiescit rezyserke Goon Ga-eun na liscie
najbardziej obiecujacych mlodych twércédw, bytoby to jeszcze trudniejsze.

Od kilku lat mozna jednak zauwazy¢ zmiany, powigzane z aktywizacja
ruchéw feministycznych w Korei Potudniowej. Szczeg6lnie wzrosty

po wydarzeniach maja 2016 roku, gdy dwudziestotrzyletnia kobieta
zostata zamordowana w publicznej toalecie w Seulu. Zabéjca wybrat ja
losowo - jedynym motywem byla zinternalizowana mizoginia. Kr6tko

po tym wydarzeniu §ciana stacji Gangnam zostal pokryta wielokoloro-
wymi karteczkami z wiadomosciami i wyznaniami kobiet, ktore réwniez
byly ofiarami przemocy, czesto na tle seksualnym. Dwa lata pdzniej

— kiedy do mainstreamu przebit sie ruch #metoo — wiele kobiet zaczeto
gto$no méwic o naduzyciach w koreaniskim showbiznesie. Pojawit

sie ruch ,wyjscia z gorsetu”, protestujacy przeciwko nierealistycznym
standardom pigkna narzucanym przez media oraz nagtasniajacy sprawy
kobiet nagrywanych w toaletach przez ukryte kamery. Miaty miesjce
uliczne protesty — w jednym z nich w Seulu wzigto udziat okoto dwunastu
tysiecy os6b. Coraz glos$niej mowi sie tez w Korei o drastycznych réznicach

w zarobkach w zaleznosci od ptci — pay gap w 2019 roku wynidst az 37.1%.

Co to oznacza dla kina? W 2019 roku Koreanska Rada Filmowa (Korean
Film Council) uruchomita program majacy na celu zbalansowanie
nieréwnosci piciowych w przemysle filmowym. Wystartowat tez ruch
»Sending My Spirit”, zainicjowany przez Seoul Women’s University,



majacy na celu promowanie kupowania biletow na filmy z kobietami

w gtéwnych rolach — nawet jesli osoba posiadajaca bilet nie ma zamiaru
po6js¢ na seans. Miato to na celu wsparcie rezyserek, aktorek czy produ-
centek w osiggnieciu wysokich wynikéw w lokalnym box office i przez

to umozliwienie im tworzenia kolejnych produkc;ji.

W tym samym roku bardzo glo$no bylo o ,Kim Ji-young, urodzonej

w 1982”, adaptacji szeroko dyskutowanej w Korei Poludniowej ksiazki,
ktéra przyciagneta do kin ponad trzy miliony widzéw i rozpalita dyskusje
na temat rol przypisywa-
nych kobietom. Tytutowa
bohaterka pelnometrazo-
wego debiutu Kim Do-young
to wspoélczesna everywoman
- symbol doswiadczen

wielu pokoleni Koreanek.

Od dziecka traktowana gorzej
niz swoéj brat, zmuszona

do poswiecenia swojej obie-
cujacej kariery dla wycho-
wywania dziecka, gotowania
i sprzatania. Narasta w niej
frustracja dodatkowo
wzmocniona przez obojet-
no$¢ innych na jej potrzeby —
nawet jej wlasny maz nie jest
w stanie zrozumie¢, jak
niesprawiedliwie czuje sie

bohaterka w tym potozeniu.

Kiedy wiec napiecie siega
poziomu, ktérego Ji-young
nie jest w stanie juz zniesc,
traci Swiadomos¢ i zaczyna
mowi¢ gtosami innych kobiet
- swojej matki, babci, starszej siostry. Tak, jakby byla przez nie opetana.
Filmowi jednak daleko do horroru - to przede wszystkim feministyczny
dramat, bezposrednio wymieniajacy trudy, z ktérymi wiele kobiet musiato
i wcigz musi sie mierzy¢. Dyskryminacji w pracy, rodzinnym domu,
matzenstwie, na ulicy — zar6wno mate, jak i wielkie przeszkody, wspdlnie
budujace opresyjny system, w ktérym dorastaly i wychowywaty sie poko-
lenia Koreanek.

Innym filmem, w ktérym pojawia sie postac kobiety zmuszonej po §lubie
do rezygnacji ze swoich planéw i skupienia sie na domowych obowigz-
kach, jest ,,Mikrosiedlisko”. Kiedy w Korei wzrastaja ceny czynszu oraz
papieroséw, gtbwna bohaterka — Miso — decyduje sie zrezygnowac

z wynajmowania mieszkania i rusza w podr6z po Seulu, odwiedzajac

po kolei swoich dawnych przyjaciét i przyjacioéiki z zespotu muzycz-
nego. Rezyserka Jeon Go-woon tym samym portretuje wiele réznych
perspektyw, pogladéw na zycie, tesknot i smutkdéw, ktére kazda spotkana
przez Miso osoba skrywa w swoich czterech §cianach. Jedna z nich jest
Hyeon-jeong, mieszkajaca z nieczulym mezem i jego rodzicami — bylymi
restauratorami, milczaco oceniajacymi jej kuchnie. Podobnie jak w przy-

padku Kim Ji-young, bohaterce narzucono role, ktérej nie chciata przyjac.

»Mikrosiedlisko” trudno jednak zakwalifikowac¢ jako feministyczny
dramat. Film zawiera w sobie krytyke kapitalistycznej konstrukcji spote-
czenstwa, tradycyjnych rél, materializmu, ktéra jest jednoczesnie reali-
styczna, bo opiera sie na jasno zarysowanych konfliktach miedzy odwie-

dzanymi przez Miso drugoplanowymi postaciami, ale takze korzysta

z satyrycznych, czasami groteskowych przejaskrawien. Urzekajaca jest tez
sama postac gtéwnej bohaterki — pelna empatii, nieustraszona, twardo
stapajaca po ziemi, oferujaca swoim przyjaciotom w zamian za nocleg
wlasnorecznie przygotowany positek, zdjecie z dedykacja, posprzatanie

domu i... wyttaczanke jajek.

Sprzataniem zaczyna sie rowniez zajmowac tytutowa bohaterka nieza-
leznego dramatu ,,Szczedciara Chan-sil” — producentka, ktéra po $mierci
rezysera, bedacego jej wieloletnim wspélpracownikiem, stracita perspek-
tywy na prace w zawodzie. Zatrudnia sie wiec jako sprzataczka w domu
swojej kolezanki z pracy, Sophie. Dzieki temu poznaje Kim-younga,
nauczyciela jezyka francuskiego i rezysera z rodzaju tych, ktérzy wiecznie
co$ pisza, ale nic nie kreca. Ten splot wydarzen powoduje, ze Chan-

-sil, ktéra poswiecita cate swoje zycie kinu, zaczyna sie zastanawiac,

czy nie powinna zmieni¢ swojej hierarchii wartosci.

Rezyserka Kim Cho-hee wplata w swdj film réwniez motyw miedzy-
pokoleniowej solidarnosci kobiet — gtéwna bohaterka zaprzyjaznia sie

ze starszg wlascicielka domu, od ktérej wynajmuje pokéj i, poprzez
rozmowy oraz nauke czytania i pisania, nawiazuja niezwykla, prawie
rodzinng wiez. Chan-sil to tez nietypowa bohaterka — samotna, zmaga-
jaca sie z kryzysem tozsamos$ci producentka po czterdziestce jest postacia
kontrastujaca z protagonistka ,,Kim Ji-young, urodzonej w 1982” — poka-
zujacy, ze pelne poswiecenie sie karierze wcale nie musi by¢ najlepszym

rozwigzaniem.

Z podobnym kryzysem zmagaja sie postaci w ,, Kawatku ziemi”, filmie
uznanej korearskiej rezyserki Yim Soon-rye i kolejnej juz adaptacji
japornskiej mangi pod tym samym tytutem. Opowiada on historie Song
Hye-won, dwudziestokilkulatki, ktéra po latach spedzonych na studio-
waniu w Seulu wraca na rodzinng wie$. Tam prébuje od nowa utozy¢
sobie zycie i odnalez¢ to, czego brakowato jej w wielkim miescie — praw-
dziwy smak. ,Kawatek ziemi” to bowiem film zawierajacy wiele pieczo-
towicie przedstawionych, utrzymanych w konwencji foodporn scen
przygotowywania potraw. Jedzenie w koreariskiej produkcji reprezentuje
zmieniajace sie pory roku, pozwala bohaterce zblizy¢ sie do dawnych
przyjaciot, jest wyznaniem uczu¢ i — przede wszystkim — maszyna

do podrézy w czasie, poniewaz kazde przygotowywane przez Hye-won
danie przypomina jej o matce, ktéra swoja mito$¢ wyrazata poprzez przy-

gotowywane dla corki potrawy.

»Kawatek ziemi” jest, podobnie jak ,Mikrosiedlisko”, opowiescia

o potrzebie wyrwania sie z wrogiej miejskiej rzeczywistosci. Z ,Szcze-
$ciarg Chan-sil” faczy si¢ poprzez pokazanie kobiet w momencie, gdy
muszg przewarto$ciowac swoje poprzednie zyciowe decyzje. Odbicie
,Kim Ji-young, urodzonej w 1982” mozna natomiast odnalez¢ w krytyce
dehumanizujgcej kultury pracy w korearskich (i nie tylko) korporacjach.
Razem te cztery produkcje buduja wielowatkowy obraz probleméw,

z ktérymi mierza sie kobiety na calym $wiecie. S zréznicowanym
wieloglosem nowego pokolenia koreanskich rezyserek, ktére w koricu
otrzymuja odpowiednig platforme, zeby gtosno opowiada¢ swoje historie.
Koreanki juz odrobity swoje zadanie domowe — teraz pora na najwaz-

niejsze filmowe festiwale.

&
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Hongkong dzis

Marcin Krasnowolski

Przez ostatni rok Swiat obserwowat
imponujace, dramatyczne protesty
milionéw mieszkanncow Hongkongu
przeciwko odbieraniu im przez Chiny

I‘eSZtek Suwe]_‘ennOéCi 1 demOkraCji_ Do wydarzen z roku 1997 wraca , Trivisa’, gangsterski
. . . e film nowelowy, na ktérego producenckim fotelu
O Statnle p romykl naleel ZgaSly zasiadl sam Johnnie To. Jeszcze w 2016 roku
pod koniec czerwc a, gdy Pekin usta- To mial nadzieje na wychowanie nowego poko-
. . lenia filmowcéw, ktérzy mogliby kontynuowac jego
DOWII w PaCthCym PO Icie p rawo prace, realizujac kino o lokalnym smaku. ,Trivisa”,
0) b e Zp ie C Zeﬁstwie naro dowym, wyrezyserowana przez trzech utalentowanych

miodych twdrcéw, to wyrazista historia legendar-

w drakOﬁSki Sp oS éb tlumlqce Wszelkie nych przestepcow, ktérzy w przeddzien przekazania

formy niezadowolenia 1 Skazuj qce Hongkongu Chinom orientuja sie, ze wraz ze zmiang
. . . . . polityczna oni takze beda musieli zacza¢ dziatac¢

aktywistOw na zawieszenie zorganizo-  nanowych zasadach.

Wane] lealaanSCl' Na naSZyCh OczaCh Podobng $wiadomos$¢ musieli mie¢ w roku 1997

mezwykle miasto traci zarOwno PrawoO- przedstawiciele branzy filmowej. Przypomnijmy,

d S B k . t . ;2 d ze jeszcze na poczatku lat dziewiecdziesiatych kine-
rzq nosc¢, J dK 110Z5amosc, duszone matografia Hongkongu byla zapracowana fabryka
przez autorytarne IZ qdy’ pr ZYS Zloéé o miedzynarodowym zasiegu, produkujacg setki

l . . . h b h b filméw rocznie. Powstawaly tu, zwykle w duzym
ma UJ e SIQ w Clemnyc arwach. A y pospiechu, filmy szalone, innowacyjne, piekne,

p rzyp 0 mnie é ,hac Zym p o) le ga WyJ qtko - do dzisiaj nienalezycie docenione, warte odkry-

wania. Powazny kryzys zaczal sie w potowie dekady.

WOéé tego miejscay w Seiji Hongkong Szereg czynnikéw sprawit, ze po latach boomu

d Zi é p rez entUJ emy 7n ako mlte ﬁlmy kinematografia skurczyta si¢ do rozmiaréw lokalnej;
. . . . produkcja spadta z kilkuset tytutéw rocznie do zale-
Z OStatHICh lat Jedne] Z ulublonyCh dwie kilkudziesieciu. Coraz nizsze budzety, drenaz

kln emato gr aﬁl 7e Sp O%u P 1 Q Ciu S m ak ()W talentéw i wreszcie naciski chifiskiej administracji

od przeszto dwudziestu lat sprawiaja, ze tworcy

hongkorniscy maja coraz mniej tlenu.

Z perspektywy czasu, zwlaszcza ten ostatni czynnik
W ,Najdhuzszym lecie” z 1998 roku, filmie Fruit Chana — bohatera retro-  jest istotny. Pekin zaproponowat hongkoriskim twércom pienigdze
spektywy 13. Pigciu Smakow — znalazta si¢ niezwykta sekwencja zareje- ikuszgcy dostep do wielkiego chiniskiego rynku. W zamian wymogt
strowana w dniu oficjalnego powrotu Hongkongu pod rzady administracji cenzurg, realizacje filméw w jezyku mandarynskim oraz spetnienie
chinskiej. Feerie kolorowych fajerwerkéw rozjasniaja niebo nad glowami  oczekiwan chinskich widzéw, majacych gust inny niz Hongkonczycy.

dziesigtek tysiecy zgromadzonych na ulicach mieszkaiicéw Hongkongu. ~ Przezlata opieral si¢ temu Johnnie To, kt6ry znalazt spos6b na dziatanie

W obiektywie niepokornego rezysera jest to jednak celebracja przejmu- ~ halokalnym rynku i zrealizowal szereg arcydziel, co dawalo nadzieje
jaco smutna, jakby fajerwerki zwiastowaly koniec, a nie poczatek. Fruit na przetrwanie tradycji hongkoriskiego kina gangsterskiego. Z wielkim
Chan, wéwczas funkcjonujacy jako twérca niezalezny, wprost wyrazit entuzjazmem przyjmowane byly tez kolejne filmy jednego z najbardziej

emocje, ktorej jego bardziej uznani, starsi koledzy bali si¢ pokazac. uznanych tworcow swiatowego arthouse'u - Wong Kar-waia.



Kilkanascie lat p6Zniej starzy wielcy mistrzowie nie maja juz ochoty
walczy¢ z systemem i pracuja gtéwnie w Chinach, wpadajac tam w tryby
wielkich wytworni i realizuja filmy zazwyczaj przecietne. Taki los spotkat
najwiekszych — Johna Woo, Tsui Harka czy Ann Hui oraz wspomnianych
Johnniego To i Fruit Chana. Filmy, ktére powstaja na chiriski rynek, maja
drogie efekty specjalne i s3 wypelnione poprawnymi scenami sztuk walki,
ale brakuje im dobrych scenariuszy i duszy.

Jednym z niewielu wyjatkéw jest ,Nieoczekiwany §wiadek” Fung
Chi-keunga. Rezyser we wzruszajacy spos6b nawigzuje w nim do filméw
Johnniego To, ktéremu zreszta dekade wczes$niej napisatl scenariusz

do ,Kieszonkowcéw”. Oprdcz szybkiej akcji, strzelanin i po$cigéw, znalez¢
tu mozna bowiem motywy zazwyczaj niepojawiajace sie w filmach stricte

sensacyjnych. Oto przestepca, grany przez Louisa Koo, uciekajac przed

ktére dtawia, drinki, ktére je naprawia”, w czterech nowelach przedsta-
wiajace wielokulturowe oblicze miasta i mate, osobiste opowiesci, ktére
sktadaja sie na jego historie. Réwnie kameralny i skupiony na indywidu-
alnych biografiach ,Suk Suk” to piekna opowies¢ o zaskakujacej, pdznej
mitosci dwoch mezczyzn. W 1997 roku Wong Kar-wai nakrecit ,Happy
Together”, zdajac sobie sprawe, Ze temat jednopiciowych zwigzkéw
niebawem zniknie z lokalnych ekranéw, niechetnie widziany przez chin-

skich cenzoréw. W 2020 ta prognoza wydaje sie jeszcze bardziej realna.
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»Wspomnienia, ktére dtawig, trunki, ktére je naprawig”, rez. Kate Reilly, Leung Ming-kai

policja po dokonaniu brutalnego napadu, znajduje przystar i schronienie
w dziwnym mieszkaniu prowadzonym przez ekscentryczna kobiete oraz

zamieszkatym przez... wiekowych staruszkow.

Wciaz aktywna jest grupa filmowcéw, ktérej nie interesuje uktadanie sie

z chifiskimi cenzorami, a ktéra ma ambicje, by realizowa¢ filmy w Hong-
kongu dla Hongkonczykéw, poswiecone lokalnym problemom. W zeszlym
roku pokazywaliSmy wzruszajace ,Pozosta¢ cztowiekiem”, pokazujace
przyjazn filipiiskiej pomocy domowej i starszego, niepetnosprawnego

mezczyzny; w programie tegorocznej edycji znalazly sie ,Wspomnienia,

Mtode pokolenie nie poddaje sie i wcigz probuje znalezé nowy jezyk,
aby opowiadac¢ o zmianach, ktére zachodza w ich ojczyZnie. O wyda-
rzeniach rozgrywajacych sie pomiedzy protestami parasolek w 2014
roku a ostatnimi demonstracjami opowiada ,Osobno”. Film ten tapie

w surowy i niemal dokumentalny spos6b autentyczne emocje mtodych
ludzi, rozdartych pomiedzy aktywizmem a zyciem osobistym. Pokazuje,
jak marzenia o zwyklym, szczesliwym zyciu i zawodowym sukcesie

w rézny sposob konfrontowane sa z idealistyczng dzialalnoscia i walka
0 wolno$¢ nie tylko do realizacji indywidualnych planéw. Pytanie,

czy w najblizszej przysztosci realizacja takich zaangazowanych filméw
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Historie, ktorych nikt

Rozmowa z Rayem Yeungiem,
rezyserem filmu ,Suk suk”

Daniel Oklesiriski: Twéj film opowiada o milo$ci
miedzy dwoma starszymi homoseksualnymi mezczy-
znami. Ta strona spoleczno$ci LGBT+ jest niezwykle
rzadko pokazywana w mediach. Co Cie zainspirowalo

do podjecia tego tematu?

Ray Yeung: Zaczeto si¢ od ksigzki ,Opowiesci
starszych gejow z Hongkongu” Travisa Shiu
Ki-konga. Jest to zbiér dwunastu wywiadow.
Po jej przeczytaniu pomyslatem, ze nie dos¢,
ze te historie sa bardzo interesujace, to nigdy
wczeéniej nie widzialem nic takiego na ekra-
nie. Zwrdécilem sie¢ do autora z pytaniem,

czy mogtbym spotkac sie z wybranymi roz-
mowcami. Powiedzial mi wtedy, ze niektérzy
z nich juz odeszli. Wtedy poczutem, ze trzeba
sie spieszy¢ z opowiadaniem tych historii.
Jesli ja nie dam tym ludziom glosu, to moz-
liwe, ze nikt go juz nie ustyszy. Zaczalem si¢
z nimi spotyka¢, jedliémy razem kolacje, a ja
stuchatem ich historii. A potem zaczalem
pisac scenariusz, ale nie w oparciu o pojedyn-
cza, konkretna opowies¢. Laczylem i miesza-
tem fragmenty ich historii, ich dos§wiadczen.
Zwracatem szczeg6lna uwage na to, jak oni
sami postrzegaja siebie i swoja orientacje, jak
mys$la o swojej tozsamosci — kiedys i teraz.
Kiedy tkatem swojg opowie$¢, uderzyto mnie,
ze wiekszo$¢ tych historii jest do§¢ smutna.
Postanowilem wiec dodaé romantyczny
watek, aby wnies¢ jaka$ nadzieje i kontrast

miedzy tym, co majg, a tym, co mogliby miec.

nie styszat

Duzo sie teraz mowi,

ze queerowe historie powinni
by¢ przede wszystkim
opowiadane przez queerowe
osoby. Czy zastanawiales sie
nad tym, kiedy kompleto-
wales obsade i ekipe filmu?
Czy takie podej$cie jest

w og6ble mozliwe do zrealizo-

wania w Hongkongu?

Mysle, ze to bardzo,

bardzo trudne, szczegdl-

nie ze wzgledu na przedzial wiekowy postaci.
Kiedy robitem casting do tego filmu, chcialem
obsadzi¢ aktoréw w wieku od 65 do 70 lat.
Wiekszos$¢ w zasadzie od razu odméwita, a ci,
ktérzy byli zainteresowani, stawiali warunki:
nie beda trzymac sie za rece, nie beda catowac
innego mezczyzny, nie zdejma koszulki.

Nie interesowali mnie tacy aktorzy. Jak
widzisz, samo znalezienia chetnych artystow
byto bardzo trudne. W tej chwili w Hongkongu
osoby queerowe z tej grupy wiekowej raczej
nie chca sie ujawniac. Jest kilku wyoutowa-
nych aktoréw, ale sg zdecydowanie mtodsi,
maja po trzydziesci, czterdziesci lat. Nie nada-
wali sie do tej historii. Oczywiscie, popie-

ram ogblna zasade, poniewaz jest tak mato
dostepnych rél queerowych dla aktoréw,

ale w tym przypadku to bylo praktycznie
niemozliwe.

Co bylo najwiekszg trudnos$cig w procesie realizacji

filmu? Czy wlasnie znalezienie obsady?

Sam proces castingu byt trudny, trwat ponad
rok. W pewnym momencie zaczalem watpic,
czy film w ogéle powstanie. Z Benem Yuenem,
ktory gra gléwna role, musiatem spotkac sie
w Tajwanie. Poza znalezieniem odtwoércow
gtéwnych rél, kolejnym problemem byto
finansowanie. Nie dos¢, ze jest to film LGBT,
co juz samo sobie utrudnia sprawe, to jesz-
cze opowiada o starszych ludziach. Ciagle
styszatem, ze nikt nie chce oglada¢ filmow

o bohaterach w tym wieku. Na poczatku skie-
rowali$my sie do rzadowej instytucji, Hong-
konskiego Funduszu Filmowego, ale stwier-
dzono, ze projekt nie jest wystarczajaco

komercyjny i nam odmoéwiono. Datem wiec



scenariusz Stanleyowi Kwanowi — to znany
wyoutowany rezyser hongkonski — ktéry
zainteresowatl si¢ projektem i obiecal znalez¢
fundusze.JezdziliSmy do Chin, Tajwanu,
szukajac pieniedzy, ale bez skutku. W koricu
zdecydowali$my sie na crowd-funding. Odby-
liSmy wiele otwartych préb czytanych. Inng
strategia byla préba przyciagniecia wielkiej
gwiazdy, ale to sie oczywiscie nie udato.

Zmieniajac temat, jeden z Twoich bohateréw jest
gejem i osoba religijna. W Polsce, mimo dziatar fun-
dacji takich jak,Wiara i Tecza”, panuje przekonanie,
ze nie da sie polaczy¢ tych dwéch sfer. Hierarchowie
Kosciola podsycaja wrogo$¢ wzgledem os6b LGBT. Jak
pod tym wzgledem wyglada sytuacja w Hongkongu?

»Suk suk”, rez. Ray Yeung

Kiedy robitem research do filmu, spotkatem

sie z wieloma starszymi gejami, sporo z nich

ma religijne doswiadczenia. Dopytywalem sie:

czy czujecie sie akceptowani przez Kosci6t?
Odpowiadali mi w typowo hongkonski
sposob: Ze, c6z, wybieraja sobie te fragmenty,
ktore sg dla nich przydatne, ktére im poma-
gaja, a reszte ignoruja. To pokazuje, ze jesli

jestes$ gejem, nawet jesli jakas religia przynosi

ci ukojenie, to ciggle masz przed soba bariere.

To jest enigma. To jest wolno$¢, ktérej my,
jako osoby nieheteronormatywne, nie mamy.
Wolnos¢, zeby wybrac religie, ktéra daje ci
spokéj ducha i nie zastanawiac sie czy ta reli-

gia cie akceptuje.

A jak film zostal odebrany przez hongkoriska

publicznos$é?

Zdobyliémy wiele nominacji i nagréd. Film
zostat bardzo dobrze przyjety przez kryty-
kéw w Hongkongu. To podniosto jego range

i pozwolito mu sie przebi¢ do mainstreamu.
W premierowym tygodniu byl wyswietlany

w sze§cédziesieciu kinach, co jest do$¢ przeto-
mowe, jak na taki temat. Wiele heteroseksual-
nych par méwilo mi, ze to pierwszy film LGBT,
jaki ogladali w zyciu. Udato sie¢ wiec tym
filmem stworzy¢ most miedzy r6znymi ban-
kami spoteczenistwa. Mimo to, jak na liczbe
kin, w ktérych byt grany film, jego wyniki

sg tylko... w porzadku. Nie sg fantastyczne.
To pokazuje, ze wcigz mamy do czynienia

z tabu.

W takim razie, jaka przyszto$¢ widzisz dla siebie

i queerowej kinematografii w Hongkongu?

Przyszto$¢? Nie wiem. Przede wszystkim
jestem ciekawy, czy uda mi sie tatwiej zdoby¢
fundusze, czy znéw trzeba bedzie powtorzy¢
calg gonitwe. Co interesujace, w Hongkongu
rosnie zainteresowanie matymi filmami,

o kulturach lokalnych, mikrospoteczno-
$ciach. Jeszcze dekade temu kino bylo przede
wszystkim gatunkowe, bardzo komercyjne.
Teraz przemyst filmowy prébuje szukaé
innego typu historii. Wydaje mi sie, ze w ciaggu
ostatnich dwdch lat wtasnie te mniejsze narra-
cje zaczely sie przebija¢. Moze to jest wlasnie
droga dla tutejszego kina? Filmy odnoszace sie
do ludzkich probleméw, opowiadajace o mniej-
szo$ciach. Moze w nastepnych latach docze-

kamy sie wiecej takich produkcji z Hongkongu.
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Pokolenie przysztosci
zrodzone w azjatyckich

slumsach

Andrzej Badek

Przyszio$¢ naszego Swiata jest nierozerwalnie
zwiagzana z Azj3. O ile trudno dzi$ przesadzac

o tym, kto wygra hegemoniczne starcie miedzy
Stanami Zjednoczonymi a Chinska Republikg
Ludowg, bez watpienia kolejne dekady prze-
sung Srodek ciezkosci w kierunku najwiekszego
kontynentu Swiata. Owa przysztoSc nie ogra-
niczy sie jedynie do rozwoju takich panstw

jak Chiny, Korea Potudniowa czy Japonia,

ale rowniez tych krajow, ktore dopiero wrzucajg
wyzsze biegi w gospodarczym rozwoju. I tak jak
wszyscy, ktorzy kroczyli przed nimi tg droga,
Wietnamczycy, Indusi i Indonezyjczycy marza

o drodze ze slumsOw na sam szczyt.

Tytutowy bohater filmu ,Rom” mieszka na gesto zabudowanym osiedlu
w Ho Chi Minh, ktérego mieszkaricy zyja w biedzie pod grozbg eksmisji.
Zdaja sie by¢ pograzeni w transie. Nie majg w sobie do$¢ mocy, zeby
ruszy¢ do przodu, zadbac o lepsze warunki zyciowe. Ich egzystencja spro-
wadza sie do pustych nadziei zwiazanych z loteria. Hazard, cho¢ oficjalnie
zakazany, chwyta serca ludzi, ktérzy w swoich nierealnych wizjach staja
si¢ zwycigzcami. Postaficami mieszkarnicéw sa mtodzi chtopcy - jak nikt
inny potrafia przemieszczac sie po miejskiej dzungli, unikajac policji

i obstawiajac zaklady. Rom oraz jego rywal Phtc okazuja sie jednak

nie tylko posrednikami, ale réwniez zywymi amuletami; juz wkrétce
wlasnie z osoba postarica mieszkanicy beda wigzac sukces lub porazke
swojego zaktadu.

,Rom” stawia otwarte pytanie o to, czy mtodzi bohaterowie wydostana
sie z transu, ktéry wigze ich §rodowisko. Tran Thanh Huy, ktéry objat fotel

»,Rom”, rez. Tran Thanh Huy

rezysera, musial zmierzy¢ sie z lokalng cenzura, ktéra niemalze skazata
produkcje na zapomnienie ze wzgledu na ogrom brutalnosci zawartej
w utworze. Ale film zdobyl uznanie wsréd publicznosci i stal si¢ hitem
lokalnego box office'u, co wybitnie §wiadczy o tym, jak lokalna spotecz-

no$¢ taknie tej tematyki.

Tymczasem w Indiach Zoya Akhtar staneta za kamera ,Werséw ulicy”,
zeby w kraju, ktéry kojarzy sie ze slumsami i Bollywoodem, opowie-
dzie¢ przewrotna historie o pogoni za marzeniami mtodego chlopaka.
Murad, tytutowy chtopak ze slumséw, to jeden z milionéw mieszkancéw
Indii, ktérzy sa pozbawieni mozliwosci wybicia sie i wyjScia poza swoja
dzielnice. Odnajduje jednak fascynacje w rapie, ktéry stanie sie dla niego
nie tylko sposobem na wyijscie z biedy, ale takze forma buntu wobec
tradycyjnej hinduskiej muzyki i kultury oraz metodg na okreslenie

wlasnej tozsamosci. Rap Murada okaze si¢ krzykiem buntu mtodego



pokolenia. Krzykiem niemile widzianym we wspélczesnych Indiach,
bo wznoszonym przez muzutmarska mniejszos¢, ktéra pod rzadami

premiera Narendry Modiego jest coraz bardziej przesladowana.

Akhtar nie szczedzi okazji, zeby wbic szpile pod adresem turystéw

i przewodnikéw, wykorzystujacych spacery po slumsach w formie uwta-
czajacego godnosci mieszkaricow poverty porn. Grupa amerykanskich
podréznikéw, uzbrojona w dolary, smartfony i kijki do selfie z przyjem-
noscia zaptaci, zeby przez kilka minut powzdycha¢ nad losem biednych
ludzi, mieszkajacych w mikroskopijnych przestrzeniach wielkosci ich

wlasnych fazienek.

Na zupetnie inng forme opowiedzenia historii o ludziach niezamoznych

zdecydowat sie Joko Anwar. Indonezyjski rezyser pokazal juz przy okazji

»Stlugéw diabta” czy Sredniometrazowej produkcji w ramach antologii

,Folklore”, ze kino gatunkowe jest bliskie jego sercu. Ekranizujac kultowy
komiks ,,Gundala”, rzucit wyzwanie superbohaterom ze stajni Marvela

czy DC. Jego petna przemocy oraz inspirowanych sztuka walki silat

i kinem wuxia adaptacja to opowie$¢ o pochodzgcym z rodziny robotni-
czej mlodym chtopaku, ktéry traci rodzicéw i zostaje zmuszony do zycia
na wlasna reke w zzeranym korupcja panstwie. I cho¢ bohater juz wkrétce
uzyska moc panowania nad elektrycznoscia i stoczy wiele efektownych
potyczek, Anwar nie pozwala nam nigdy stracic z pola widzenia szerszego

kontekstu spotecznego.

Antagonista bohatera to mafijny biznesmen, skrzywdzony przez wycho-
wanie w sierocincu i traumy wczesnego dziecinistwa. Jako herszt podob-

nych sobie wpada na pomyst, zeby opracowac trucizne, ktéra sprawi,

ze cale kolejne pokolenie straci zdolno$¢ odrézniania dobra od zta.

W pojedynku protagonisty i ztoczyncy nie chodzi wigc juz tylko o urato-
wanie miasta czy $§wiata, ale kolejnego pokolenia prostych Indonezyj-
czykéw, ktérzy maja stanowié przysztos¢ narodu i dla ktérych poswiecono

juz tak wiele.

Wszystkich troje twércéw taczy jedno: w cieniu gigantéw politycznych,
inspirowani kultura masowg, staraja sie zbudowac wtasna tozsamos¢

i opowiedzie¢ zaangazowang spotecznie historie swojego kraju. Nie sg

to filmy studiujace nietrwato$¢ spoteczenstwa, ktére powstaja w Hong-
kongu, ani rynki filmowe zbudowane w rozwinietych cywilizacyjnie Korei
Potudniowej czy Japonii, lecz zupelnie nowe glosy, ktére juz wkrétce
podyktuja kierunek, w ktérym podazymy wszyscy. Patrzcie uwaznie

na azjatyckie slumsy — wyloni sie z nich pokolenie przysztosci.

&
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program festiwalu

nowe
kino Az

i

Nowe kino Azji to sekcja skupia-
jaca najbardziej ekscentryczne

i ambitne produkcje. To glosy
mtodych, niezaleznych twércéw

i precyzyjnie skomponowane fabuly
uznanych mistrzéw, sktadajace sie
na uderzajaca opowies¢ o dzisiej-
szej Azji —inie tylko. Wybrane
sposrod najciekawszych filmow
ubieglego roku prezentujq szeroki
przekréj azjatyckich kinematografii
- od subtelnych, kameralnych fabut

po mocne kino gatunkowe.

Boluomi

Boluomi, rez. Lau Kek Huat, Vera Chen, Tajwan,
Malezja 2019

Dwojka migrantéw z Azji Potudniowo-Wschod-
niej spotyka sie przypadkiem na ulicach Tajwanu.
Mimo jezykowej bariery znajdujg w swoim
towarzystwie ukojenie, szukajgc porozumienia
poza stowami. Echa rodzinnych dramatéw

i bolesnej przesztosci nie przestang ich nawie-
dzac: zabliznianie ran nie jest tatwym procesem,

ale rezyserzy znalezli sposéb na ukazanie jego
ztozonej natury, obrazy terazniejszosci przepla-
tajgc reminiscencjami wydarzen, ktérych traumy
wracajg w kolejnych pokoleniach.

Cérka przekletej ziemi X
Impetigore, rez. Joko Anwar, Indonezja 2019

Maya wraca do rodzinnej wioski z mysla o czeka-
jacym tam na nig by¢ moze spadku. Wyprawa
do ponurego domu, ukrytego w gestej jawajskiej
dzungli, juz na dzien dobry zrodzi kilka niepoko-
jacych pytan: gdzie podziewaja si¢ miejscowe
dzieci? Dlaczego na cmentarzu jest tak wiele
grobéw? | czemu mieszkaricy sg tak mato
goscinni? Joko Anwar, jeden z najbardziej
oryginalnych twércéw kina gatunkowego, taczy
elementy slashera, horroru folkowego i okul-
tystycznego, tworzac film solidny, klimatyczny
oraz, co najwazniejsze, bardzo straszny.

X film dostepny tylko w dniach: 28.11,29.11,
4.12,5.12, 6.12 w godzinach 12:00 - 23:59

Coérki

Daughters, rez. Hajime Tsuda, Japonia 2020

Migotliwe ulice Tokio, kuszgcy kolorami

$wiat mody, dwie mtode dziewczyny, snujace

z rozmachem plany na przysztos$¢. Kiedy jedna

z nich zajdzie w cigze, bedzie musiata urzadzi¢
sobie zycie na nowo - jednak dzi$ nie oznacza
to juz wycofania sie z niego na dobre. Delikatnie
prowadzona historia to portret przyjazni wysta-
wionej na prébe przez los, a zarazem przepigknie
sfilmowana opowies¢ o dojrzewaniu i odpowie-
dzialnosci za zyciowe decyzje.

Czasami, czasami

Yi Shi Yi Shi De / Sometime, Sometime, rez.
Jacky Yeap Swee Leong, Malezja 2020

Relacja matki i dorastajgcego syna to sinusoida
emocji, rozciggajacych sie miedzy niemal orga-
niczna bliskoscig po wzajemna nieche¢. Rezyser
delikatnie wprowadza widza w sam $rodek tego
zamknietego $wiata: poprzez zwykte, codziennie
czynnosci i reakcje na nowe osoby pojawiajgce
sie w orbicie tej matej rodziny buduje ztozong
historie o silnych — nawet jesli nienazwanych -
uczuciach, miedzypokoleniowej wiezi i potrzebie
niezaleznosci.

Geran

Geran, rez. Areel Abu Bakar, Malezja 2020

W drewnianym domu niepozornej rodziny
pojawiaja si¢ gangsterzy, zadajacy sptacenia
zaciagnietych przez szalejgcego po $wiecie
najmtodszego syna dtugu. Nie sg przygoto-
wani na to, ze niemal kazdy z mieszkancow
mistrzowsko wtada sztuka walki silat... Szorstkie,
niskobudzetowe kino kopane, w ktérym brat

z siostra nie szczedza piesci, by przywrdci¢

na tono rodziny zbtgkana czarng owce, to popis
realistycznych zmagan wrecz i hotd dla malezyj-
skiej klasyki gatunku.

Jallikattu

Jallikattu, rez. Lijo Jose Pelliserry, Indie 2020

Jeden z najbardziej oryginalnych formalnie
filméw roku: wyjatkowa praca operatorska,
pulsujgcy montaz, budzgca dreszcze muzyka
(skomponowana przez ucznia samego

A.R. Rahmana) pokazuije z bliska meski $wiat
Kerali, gdzie na skraju dzungli ludzkie codzienne
sprawy spotykajg sie z zywiotem zwierzecych
instynktow.

Kropla piekna

Gigigoegoe Seonghyeongsu / Beauty Water,
rez. Cho Kyung-hun, Korea Potudniowa 2020

Makijazystka z kompleksami siega po tajem-
niczy specyfik upiekszajacy, ktérego uzycie
niesie za sobg daleko idgce konsekwencje.
Adaptacja popularnego sieciowego komiksu

to przyktad kwitngcej w ostatnich latach autor-
skiej, niezaleznej koreanskiej animacji. Przezna-
czona zdecydowanie dla dorostego widza fabuta
to potgczenie mrocznej surrealistycznej basni

i krwawego body-horroru, a zarazem druzgocaca
satyra na niebotycznie wywindowane standardy
piekna w dzisiejszej Korei i internetowo-medialng
kulture opartg na wygtadzonych do granic mozli-
wosci wizerunkach.

Pod otwartym niebem

Subarashiki sekai / Under the Open Sky,
rez. Miwa Nishikawa, Japonia 2020

Gangster z yakuzy po wieloletnim wyroku
wychodzi na wolnos$¢, by szukac¢ dla siebie
nowej, praworzadnej drogi w dzisiejszej,
nieznanej mu w zasadzie Japonii. Pisarka i rezy-

serka, uznawana za kontynuatorke humanistycz-
nych tradycji japoriskiego kina w $lad za Ozu

i Koreedg, powraca na Pig¢ Smakéw z najnow-
szym filmem - nakreslong z niezwyktg psycholo-
giczng wrazliwoscig historig o godnosci, honorze
i ztozonym procesie leczenia ran zadanych
jeszcze w dziecinstwie.

Rom X

Rom, rez. Tran Thanh Huy, Wietnam 2019

Wizualna petarda - teledyskowo montowany
film o chtopcu sprawnie rozgrywajagcym
skomplikowane reguty swiata slumséw Ho

Chi Minh. Zablokowany poczatkowo przez
cenzure, we wrzesniu tego roku trafit do kin i
stat sie najwiekszym przebojem lokalnego box
office'u. To jeden z najbardziej oryginalnych
wietnamskich filméw dekady, szukajacy nowych
sposobéw opowiadania o wykluczeniu i specy-
ficznej kulturze spotecznosci, o ktérych istnieniu
$wiat woli nie pamietac.

X film dostepny tylko w dniach: 27.11, 28.11,
29.11,4.12,5.12, 6.12 w godzinach 18:00 - 23:59

Werdykt

Verdict, rez. Raymund Ribay Gutierrez, Filipiny
2019

Joy trafia na komisariat, decydujac sie na oskar-
Zenie wtasnego meza o przemoc domowa.

To nie bedzie tatwa droga: ma przeciwko

sobie rodzing i nieudolny system, ktéry nawet

w trakcie sktadania zeznan nie separuje kobiety
od oprawcy. Wstrzgsajaca, mistrzowsko filmo-
wana historia w kilku kameralnych przestrze-
niach zamyka toczacg sig latami psychologiczna
walke, w niedopowiedzeniach i urywkach
wspomnien odstaniajgc fragmenty sieci, w ktorej
tkwi gtéwna bohaterka.

Zab madrosci

Wisdom Tooth, rez. Liang Ming, Chiny 2019

Xi i Liang to rodzenstwo, ktére przez wigkszos$¢
zycia mogto polega¢ wytgcznie na sobie
nawzajem. W zyciu Lianga pojawia sig jednak
kobieta, a lokalna katastrofa ekologiczna
sprawia, ze tracg podstawowe zrédto utrzy-
mania. Rozgrywajacy sie na pétnocy Chin kame-
ralny rodzinny dramat opowiada o wystawianej
na préby bliskosci, miedzy wierszami pokazujgc
tez bolgczki wspotczesnego chifiskiego spote-
czenstwa.



podro6z
do Azji

Przeglad fabut, w ktérych spotykaja
dwa watki: wedréwka — ta realna i ta
metaforyczna — oraz zywiot wody,
dajacy i odbierajacy zycie, gteboko
wpisany w lokalne mitologie

i tradycje. Szansa na odwiedzenie
zakatkéw, o ktérych nie wspomi-
naja zadne przewodniki i spotkanie
z ludZmi, ktérych zycia nie doku-
mentuja kolorowe magazyny.

Hotel Wyzwolenie

Mukti Bhavan / Hotel Salvation, rez. Shubhashish

Bhutiani, Indie 2016

Byty nauczyciel Daya czuje, ze jego dni dobiegaja
konca: by godnie powita¢ nadchodzacy kres,
chce udac sig do $wigtego miasta Waranasi.
Upartemu ojcu asystuje uwiktany w niekon-
czace si¢ biznesowe sprawy syn. W stykajagcym
sie z wodami Gangesu hotelu, nawiedzanym
przez insekty i sprzedawcow marijuana lassi,
mezczyzni spotkaja sie z nieodgadnionymi
$ciezkami losu i zrewidujg swoje cokolwiek
szorstkie relacje. Rozgrywajacy sie w niezwy-
ktych sceneriach historycznego miasta kome-
diodramat podbit serca publicznosci na catym
$wiecie, umiejetnie balansujac ciepty humor

i melancholie z nienachalnym filozoficznym
przestaniem.

Mekong 2030

Mekong 2030, rez. Kulikar Sotho, Anysay Keola,
Sai Naw Kham, Anocha Suwichakornpong, Pham
Ngoc Lan, Laos 2020

Wyimek z zycia rdzennej spotecznosci bhutan-
skiej wioski, dystopijne science fiction, fantazja
o wspotczesnej religijnosci: nowelowy film
grupy niezaleznych autoréw z Azji Potudnio-
wo-Wschodniej to réznorodna tematycznie

i formalnie opowies¢ o przysztosci jednej

z najwiekszych rzek swiata. To od niej zalezy los
wielu ekonomii w regionie, to ona daje i odbiera
Zyzne grunty, to ona jest zrédtem legend i lokal-
nych mitéw. Mozaikowy portret jej wybrzezy

w Mjanmie, Wietnamie, Kambodzy, Tajlandii

i Laosie to awangardowa refleksja nad prze-
mijaniem i zmianami wprowadzanymi przez
cztowieka w odwiecznym rytmie przyrody.

Morski potw6r

Baconaua / Sea Serpent, rez. Joseph Laban,
Filipiny 2017

Trojka rodzenstwa z gasnacg nadziejg czeka
na ojca, ktéry nie wrdcit z potowu: po dziewieé-
dziesigciu dniach nieobecnosci tradycyjnie
beda musieli odprawi¢ ceremonig pochéwku.
Najstarsza cérka oswaja sie z nowa rolg gtowy
rodziny, podczas gdy wioske nawiedza tajem-
nicza plaga: na wybrzezu pojawiajg si¢ setki
btyszczacych czerwienig w morskich wodach
jabtek. Niezwykle nastrojowa historia czerpie

z lokalnej mitologii, snujgc niespieszng opowies¢

o kregu zycia i refleksje o wyspiarskiej filipinskiej
tozsamosci.

Nad rzeka Takatsu

Takatsugawa / The Takatsu River, rez. Yoshinari
Nishikori, Japonia 2019

Prefektura Shimane stynie z tarica kagura,

z ktérego wywodzi sie stynny japonski teatr
kabuki. Odptyw mtodych ludzi do miast sprawia,
Zze brakuje rgk, w ktore tancerze mogliby
przekazac tajniki dawnej sztuki. Powrét jednego
z nich staje si¢ okazja do zaskakujacych
spotkan, dtugo odktadanych rozméw i szukania
tego, co wciaz spaja niewielkg spotecznosé.

Petna uroku fabuta nostalgicznie portretuje jeden

z mniej znanych zakatkéw Japonii, z psycho-
logiczng wrazliwoscig pokazujac ztozonosé
wigzi sgsiedzkich i szukajac réwnowagi miedzy
nieuchronnymi zmianami a szacunkiem

dla tradycji.

Wioska Ohong

He feng cun / Ohong Village, rez. Lim Lung-yin,
Tajwan, Czechy 2019

Na najdalej wysunigtym na potudnie kraricu
Tajwanu mieszkaricy rybackiej wioski szykujg
sie do corocznego festiwalu religijnego. Sheng
wraca w rodzinne strony owiany aurg spekta-
kularnego sukcesu, na pytania o swojg prace
odpowiada jednak wymijajgco. Jego ojciec,
wiasciciel wielkiej farmy ostryg, réwniez zdaje
sie co$ ukrywac. Niezwykty wizualnie, zrealizo-

wany na tasmie 16mm debiut inspirowany kinem

Tarkowskiego to nastrojowy portret spotecz-
nosci, ktérej egzystencja zagrozona jest przez
zachodzace w wielkim $wiecie zmiany.

Wyspa syren

Ineojeonseol / Mermaid Unlimited, rez. O Muel,
Korea Potudniowa 2017

Krnabrna olimpijska ptywaczka z problemami
zostaje wystana na skalista wyspe, ktérej
notorycznie brakuje reprezentacji w zawo-

dach sportowych. Ma szkoli¢ w ptywaniu
synchronicznym grupe kobiet, zajmujgcych

sie tradycyjna sztukg potawiania muszli - a te,
rzecz jasna, z duzg podejrzliwoscia podchodza
do wymystéw miastowej dziewczyny, z gory
patrzacej na ich mistrzowskie zdolnosci. Brawu-
rowa opowies¢ o przetamywaniu barier, rodzacej

sie w bélach kobiecej solidarnosci i sensie
sportowej rywalizacji to rownoczesnie swietna
rozrywka i unikalny wglad w niezwyktg kulture
wulkanicznej Jeju.

parasites

Nowe kino Korei zaskakuje btysko-
tliwymi diagnozami wspélcze-
snej rzeczywistosci i niebanalna
forma. Zainspirowana oskarowym
przebojem Bonga Joon-ho sekcja
to opowies$¢ o ludziach, ktérych
egzystencja jest przeciwienstwem
lukrowanych reklam o zyciowym
sukcesie i ktorych logika ekonomii

wypycha na najbardziej podte
pozycje.

Bestie na krawedzi

Jipuragirado Jabgo Sipeun Jimseungdeul /
Beasts Clawing at Straws, rez. Kim Yong-hoon,
Korea Potudniowa 2020

Prosty pracownik sauny znajduje zosta-

wiong przez klienta torbe Vuittona wypchang
pieniedzmi i postanawia jg zatrzymac. Nie wie
jeszcze, ze wasnie naraza siebie i swojg rodzine
na $miertelne niebezpieczenstwo. Prowadzona
pewna reka adaptacja japoniskiej powiesci
Keisuke Sonego, zanurzona w stylistyce noir,
ze swadg zonglujgca gatunkowymi tropami,

co rusz zaskakuje widza. Pieknie sfilmowany
w gtebokich kontrastach, mocny, krwawy

i znakomicie zagrany debiut Kima Yong-hoona
jest najlepszym thrillerem sezonu.

Ciezki dzien

Kkeutkkaji Ganda / A Hard Day, rez. Kim Seong-
-hun, Korea Potudniowa 2014

Skorumpowany gliniarz, Gun-soo, prowadzi
samochéd w nocy pod wptywem alkoholu. Miat
ciezki dzien - ale problemy matzeriskie, docho-
dzenie w sprawie nieprawidtowosci w pracy

i Smier¢ matki to jeszcze nie koniec. Wypadek
drogowy moze stac¢ sie ostatecznym gwozdziem
dla jego kariery. Inteligentny, precyzyjnie skon-
struowany thriller Kima Seong-huna to mocna,

a jednoczesnie zanurzona w czarnym humorze
odstona kina policyjnego, gatunku, ktéry korean-
skie kino wyniosto do rangi sztuki.

Mikrosiedlisko

So-gong-nyeo / Microhabitat, rez. Jeon Go-woon,
Korea Potudniowa 2017

Miso to byta muzyczka, ktéra zarabia na zycie,
sprzatajac mieszkania. Jej najwieksza zyciowa
przyjemnos¢ to alkohol i papierosy: kiedy rzad
podnosi akeyze na te produkty, kobieta chcaca
za wszelkg cene zachowac¢ swoje rytuaty decy-
duije sig ograniczy¢ koszty zwigzane z ptaceniem
czynszu i zaczyna pomieszkiwac u blizszych

i dalszych znajomych. Peten absurdéw kome-
diodramat okazat sie festiwalowym przebojem
na catym $wiecie: pozornie surrealistyczny
punkt wyjscia to doskonaty pretekst do ukazania
catego przekroju koreanskiego spoteczenstwa

i zadania pytan o prawdziwe zyciowe priorytety.

Odlezyna

Yokchang / A Bedsore, rez. Shim Hye-jung,
Korea Potudniowa 2019

Gdy na ciele przykutej do t6zka starszej pani
pojawia sie odlezyna, sprawy w rodzinie zaczng
sie komplikowa¢... Na jaw wyjda stare problemy i
niecheci, doprowadzajac do zaogniania sytuaciji.
Ten peten napiecia i niepokoju thriller rodzinny
jest kolejnym imponujgcym debiutem korear-
skiej rezyserki.

Owoce deszczu

Rain Fruits, rez. Song Youngyoon, Lee Sngmoo,

Sergio Bromberg, Jeon Hyejin, Kim Jinhyung, Kim

Hwaeun, Korea Potudniowa 2020

Patrz: sekcja Azjatycki VR

Prochi pyl

Dust and Ashes, rez. Park Hee-kwon, Korea
Potudniowa 2019

Hae-su pracuje dorywczo i za niewielkie
pienigdze w kilku réznych miejscach. Kiedy
pewnego wieczora wraca zmeczona do domu,
okazuije sig, ze na drobnych barkach mtodej
kobiety spocznie jeszcze jedna, wyjatkowo
przykra odpowiedzialno$é¢. Opowiadana
pétszeptem historia to droga przez przyziemne,
instytucjonalne dziatania, ktére wpisuja ludzkie
dramaty w kratki formularzy i formutki z regu-
laminéw. Hipnotyzujgca, petna ukrytych emocji
opowies¢ na pograniczu czarnego kryminatu

i spotecznego kina z kafkowskim zacieciem.
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Starcie przegrywéw

Loser's Adventure, rez. Ko Bong-soo, Korea
Potudniowa 2018

Tréjka wehodzacych w dorostosé chtopakéw
decyduje sie reanimowac lokalng sale
treningowa i przygotowac si¢ do zawodow

w zapasach, liczac na to, ze sukces odmieni ich
potamane biografie. Rezyser to jeden z najbar-
dziej nonszalanckich indywidualistéw korean-
skiej kinematografii, a jego spojrzenie na zycie
miejskich przedmies¢ to dotkliwie zabawna
opowies¢ o rozpaczliwej potrzebie sukcesu,
definicjach meskosci i walce o lepsze jutro.

Szczesciara Chan-sil

Chansilyineun bokdo manhji / Lucky Chan-sil,
rez. Kim Cho-hee, Korea Potudniowa 2019

Producentka filmowa, ktéra catg kariere
podporzadkowata jednemu twércy, po jego
niespodziewanym odej$ciu zdaje sobie sprawe,
ze poswigcajac caty swoj wysitek i zycie
osobiste, pracowata wytgcznie na jego nazwisko.
Branzowe kontakty podejrzanie milcza, oferty

z nowymi tytutami nie naptywajg, a prestiz
zawodowy nie wystarcza, by zaptaci¢ za czynsz.
Cho¢ wreszcie jest czas, by uméwi¢ sie z kim$
na randke, kandydatéw nie wida¢ na horyzoncie.
Stodko-gorzka historia, napisana z lekkoscia,

a zarazem niezwyktym psychologicznym wyczu-
ciem, to rezyserski debiut Kim Cho-hee, znanej
dotychczas w festiwalowym kregu jako osoba
stojagca za produkcjg filméw Honga Sang-soo.

kino
ze smakiem

Kulinaria to doskonaty sposéb
narozbudzenie zainteresowania
innymi kulturami. Jedzenie

to jednocze$nie zmystowy zapis
wielowiekowych czesto tradycji,
przekazywanych z pokolenia

na pokolenie i droga komunikaciji,
bedaca pretekstem do spotkan,
odkry¢, wymiany dos§wiadczen.

W sekgcji Kino ze smakiem prezen-

tujemy filmy, ktére w réznorodny
spos6b wykorzystujg kuchnie

dla celéw fabularnych; to ciepte,
barwne i angazujace opowiesci,
ktére pobudzaja kubki smakowe

odbiorcéw na catym $wiecie.

Bento udreka X

Kyd mo iyagarase bento / Bento Harassment,
rez. Rempei Tsukamoto, Japonia 2019

Dla Kaori, ktérej usmiech nie schodzi z twarzy,
a zonglowanie kilkoma pracami jest chlebem
powszednim, fochy nastoletniej corki to kolejne
wyzwanie, wyzwalajgce wulkan kreatywnosci w...
przygotowywaniu bento, pudetek ze szkolnym
lanczem. Precyzyjnie skomponowane jedzenie
okazuje sie sposobem na emocjonalng komu-
nikacje — nie tylko w ramach wtasnej rodziny.
Cukierkowy, peten absurdéw komediodramat
ptynnie przechodzi z tonu zartobliwego w nieco
bardziej powazny, ciepto pokazujgc rozterki
samodzielnego rodzicielstwa, emocjo-

nalna burze czasu dorastania i realia zycia

w niewielkim japoriskim miasteczku.

X film dostepny w dniach: 30.11 - 6.12

Jadlodajnia pod Mewa

Kamome shokudd / Kamome Diner, rez. Naoko
Ogigami, Japonia 2006

Cho¢ matomdwne Japonki i introwertyczni
Finowie wydajg sie mie¢ ze sobg wiele
wspdlnego, otwarcie japonskiej restauracji

w Helsinkach to spore wyzwanie. Charakterne
bohaterki zrobig jednak wiele, by przetama¢ lody.
Jedna z najbardziej oryginalnych japorskich
rezyserek, styngca z absurdalnego poczucia
humoru i unikalnej estetyki Naoko Ogigami stwo-
rzyta petng uroku historie, w ktérej kojacy smak
ryzowych kulek spotyka sie z cieptym aromatem
cynamonowych buteczek.

Kawalek ziemi

Liteul poleseuteu / Little Forest, rez. Yim Soon-
-rye, Korea Potudniowa 2018

Hye-won wraca z Seulu do niewielkiego
miasteczka, w ktérym sig¢ wychowywata.

W dobrze znanym otoczeniu odkrywa wypet-
nione smakiem i zapachem wspomnienia,
prébuje odtworzy¢ zapamietane z dziecifstwa
dania i odnalez¢ zyciowa rownowage. Film,
zrealizowany na podstawie japoriskiej mangi,
to list mitosny do prawdziwego jedzenia,

w ktérym czu¢ smak storica padajacego

na dojrzewajgce owoce i zapach czutosci, z jakg
przygotowywaty je czyjes$ zapracowane rece.

Kulinarne historie: On podaje rybe, ona

woli kwiaty

Foodlore: He Serves Fish, She Eats Flower, rez.
Phan Dang Di, Wietnam 2019

Ambitny mtody kucharz z jednej z restauracji

wypetniajgcych smakowitymi zapachami
kameralne ulice Ho Chi Minh, zabiega o aprobate
wyjatkowej klientki, pieknej Van. Wietnamska
odstona o$mioodcinkowej serii kulinarnej

HBO to pieknie sfilmowana i bardzo zmystowa
opowies¢ o jedzeniu nieodtgcznie potgczonym

z namietnoscig, w ktérej poszukiwanie wspdl-
noty smaku staje si¢ metaforg budowania relacji.

Kulinarne historie: Posilek na planie

Foodlore: The Caterer, rez. Pen-ek Ratanaruang,
Tajlandia 2019

Amerykanin w Tajlandii: to w zasadzie gotowy
przepis na anegdotyczna histori¢ o kulturowych

nieporozumieniach. Gburowaty aktor zatrudniony

na planie tajskiego horroru Zle znosi upaty

i podejrzliwie przyglada sie serwowanym w prze-
rwach positkom, gotowanym ze sktadnikéw,
ktorych nigdy nie podejrzewat o kuchenne zasto-

sowanie. Czy rajskie kompozycje smakéw i zapa-

chéw skruszg jego serce? Pen-ek Ratanaruang,
mistrz przewrotnego kina gatunkowego, bawi
sie konwencja filmu o ekspatach na obczyznie,

mrugajac okiem do wielbicieli kultowego ,Migdzy

stowami” Sofii Coppoli i nawigzujac do swojego
wtasnego filmu, pokazywanego na 12. Pigciu
Smakach ,Folklor: Pob”.

Opowies¢ o gotujacym samuraju

Bushi no kondate / The Tale of Samurai Cooking,
rez. YUzo Asahara, Japonia 2013

Mtoda stuzaca zadziwia wszystkich wiedza
kulinarng — by¢ moze bedzie w stanie zarazi¢
swoja pasja mtodego samuraja, ktéry nie chce
kontynuowac celebrowanych rodzinnych
tradycji? YUzo Asahara, przedstawiajac historie,
w ktorej czesciej siega sie po n6z kuchenny niz
katane, udowadnia, ze kino samurajskie wcigz
moze zaskakiwac. Film to swego rodzaju laurke
dla washoku - tradycyjnej kuchni japoniskiej,
ktéra w 2013 roku zostata wpisana na liste
Swiatowego dziedzictwa UNESCO.

Slodko-gorzki

Nigakute amai / Bittersweet, rez. Shogo Kusano,
Japonia 2016

Energiczna Maki codziennie przed ekranem
komputera bezmyslnie pochtania dania instant,
a na widok warzyw, w szczegoélnosci tych —

0 zgrozo! — organicznych, rzednie jej mina. W jej
zyciu zajdg ogromne zmiany, gdy pozna Nagise,
przystojnego geja, ktory uwielbia gotowac,

a do tego jest... wegetarianinem. Duet gtéwnych
bohateréw o skrajnie odmiennych charakterach
tworzy w tej niekonwencjonalnej komedii roman-
tycznej niebezpieczng mieszanke. Jej wybuchowi
beda w stanie zapobiec tylko przygotowywane

z czutoscig pyszne roslinne positki.

To nie przepis mojej matki

Not My Mother's Baking, rez. Remi M Sali,
Singapur 2020

Sarah zyje w cieniu swojej matki — kulinarnej
celebrytki, ktéra cate dnie spedza w studiu
nagran i wtasnej szkole kucharskiej. Mtoda

kobieta chce jednak wyj$¢ do $wiata z autor-
skimi pomystami na rozptywajace si¢ w ustach
wypieki — pomoga jej w tym szarmancki Imran

i zadziorny Edwin, ktory tez ma na pienku z rodzi-
cami, zaganiajgcymi go do pracy przy stoisku

z wieprzowing. W bezpretensjonalnej rodzinnej
historii o przetamywaniu uprzedzer, miedzy-
kulturowych spotkaniach i szukaniu wtasnej
zyciowej drogi mozna znalez¢ wiele kuchennych
i kulturowych smaczkéw, a w role matki i corki
wecielity sie prawdziwe gwiazdy singapurskiej
sceny kulinarnej.

Hongkong
dzis

Hongkong to pozostajaca

w wiecznym ruchu metropolia,

w ktérej spotykaja sie kultury,

a splatane ludzkie historie tworza
niewyczerpane Zrodto inspiracji
dla jednej z najbardziej niezwy-
ktych $wiatowych kinematografii.
W obliczu nieuchronnych zmian
zwigzanych z przej$ciem regionu
pod chinskie zarzadzanie Hongkon-
czycy poszukuja swojej tozsamosci,
definiuja wartos$ci, wokot ktorych
buduja swoje zyciowe narracje —

a kino jest idealng przestrzenia

dla tego rodzaju refleksji.

Nieoczekiwany §wiadek

Fan zui xian chang / A Witness out of the Blue,
rez. Fung Chih-chiang, Hongkong 2020

Ginie mezczyzna, ktéry kilka miesiecy wezesniej
wzigt udziat w napadzie rabunkowym. Policja

z trudem rozplatuje bardzo nikte poszlaki -
wyglada na to, ze jedynym $wiadkiem zdarzen
jest wyjatkowo inteligentna... papuga. Wbrew
wielu przeciwnosciom, tradycje hongkorskiego
kina gatunkowego nie ging: w brawurowo
poprowadzonym detektywistycznym thrillerze
dopracowana stylistyka taczy sie z przewrotng
fabutg i freudowska nuta.



Osobno
Apart, rez. Chan Chitman, Hongkong 2020

Pokolenie mtodych Hongkoriczykéw, zaczy-
najacych w ostatnich latach doroste zycie,

na zawsze zostanie naznaczone przemianami,
jakie dotknety ten region w zwigzku z przej-
$ciem pod zarzadzanie Chin i wywotywane nimi
kolejne fale spotecznych protestéw. Rezyser
pokazuije kilkoro bohateréw, ktérzy w rézny
sposob angazujg sie w polityczng dziatalnos¢, a
jednoczesnie opowiada o ich prywatnym zyciu:
mitosciach, przyjazniach, pasjach, marzeniach.
Stodko-gorzka fabuta pozwala poczué, jak zycie
weryfikuje idealizm i jak bardzo wielka polityka
ingeruje w zwyczajne biografie.

Suk suk

Suk Suk, rez. Ray Yeung, Hongkong 2019

Patrz: sekcja Asian Cinerama

Trivisa X

Trivisa, rez. Frank Hui, Jevons Au, Vicky Wong,
Hongkong 2016

Do wyrezyserowania trzech zazebiajgcych sie
noweli , Trivisy” Johnnie To zaprosit mtodych
tworcow. Frank Hui, Jevons Au, Vicky Wong
stworzyli mocne, stylowe, ale tez humorystyczne
pozegnanie z prawdziwym kinem gangsterskim
Hongkongu, jednym z najbardziej szalonych

i inspirujgcych gatunkéw wspdtczesnego kina.
Raz jeszcze mamy okazje zobaczy¢ dobrze
znane z filméw wytwoérni Milkyway twarze na
os$wietlonych krwistoczerwonymi neonami
ulicach, na ktérych nie mozna ufa¢ nikomu...
Dzisiaj takie filmy juz nie powstaja.

X film dostepny w dniach:
od 27.11 18:00 do 29.11 18:00
oraz od 4.12 18:00 do 6.12 18:00

Wspomnienia, ktére dlawia, trunki,

ktére je naprawia

Memories to Choke On, Drinks to Wash Them
Down, rez. Kate Reilly, Leung Ming-kai, Hongkong
2020

Wielokulturowe oblicze Hongkongu zamkniete

w czterech epizodach: przybysze z réznych stron
$wiata zatrzymuja sie tu na chwile albo na cate
zycie, znajdujg bratnie dusze dzieki przypad-
kowym spotkaniom, delektuja sie niepowtarzalng
lokalng kuchnig i angazuja w polityczng dziatal-
nos¢, ktéra w ostatnich latach stata sie dla wielu
mieszkancéw chlebem powszednim.

Zagubiony w dymie

Lost in the Fumes, rez. Nora Lam Tze Wing,
Hongkong 2017

Dokument o Edwardzie Leungu, studencie i
aktywiscie, ktéry nieoczekiwanie trafia w samo
centrum politycznych rozgrywek zwigzanych z
wyborami do Rady Ustawodawczej Hongkongu.
Portret nowego pokolenia aktywistéw: doskonale
zorganizowanych, $wiadomych nadchodzacego

ryzyka, zmobilizowanych do dziatania i jednocze-
$nie wcigz probujgcych toczy¢ normalne zycie,
ktore starajg sie obroni¢ przed wptywem wszech-
obecnego politycznego chaosu.

\
/

\

asian
cinerama

Chwytajace za serce melodramaty,
ekranizacja bestsellerowej powiesci,
zaskakujace kino superbohaterskie
i hiphopowy musical: sekcja przy-
gotowana we wspoélpracy z Asian
Film Awards Academy, instytucja
stojaca za jednymi z najbardziej
prestizowych azjatyckich nagréd
filmowych, to przeglad filméw,
ktére porwaly miliony widzéw

i podbity serca krytykéw w catej Azji.

Gundala
Gundala, rez. Joko Anwar, Indonezja 2019

Ekranizacja kultowego komiksu, pierwszy indo-
nezyjski film superbohaterski i rezyser-wizjoner,
nie wahajacy sie przed najbardziej ryzykownymi
decyzjami. Gotowy przepis na sukces - i jeden
z najbardziej kasowych filméw w historii
indonezyjskiego kina. Efektowna historia

o chtopcu z nizin, ktéry odkrywa w sobie moce,
by broni¢ najstabszych, to zarazem oryginalny
wktad do swiatowej tradycji gatunku, w ktérym
najlepsze komiksowe konwencje uzupetnione
zostaty o polityczny kontekst i petng mocy
tradycje kina sztuk walki.

Jedna noc

Hitoyo / One Night, rez. Kazuya Shiraishi,
Japonia 2019

Do czego posunie si¢ matka, udreczona latami
zycia pod jednym dachem z alkoholikiem

i oprawca? Koharu wybiera droge, ktéra postawi
trojke jej prawie dorostych dzieci w nietatwej
sytuacji. Mistrz przewrotnego kina, taczacego
gatunkowy pazur z psychologicznym zacigciem,
po raz kolejny zaglada w mroczne rejony ludzkiej
duszy, prowokujaco mieszajgc emocjonalng

wiwisekcje z inteligentnym czarnym humorem.
Dzieki genialnym decyzjom obsadowym pota-
mane biografie bohateréw nabieraja niezwyktej
intensywnosci, méwiac wiele o bolagczkach
(nie tylko) japoriskiego spoteczenstwa.

Kim Ji-young, urodzonaw 1982 X

Nyeonsaeng Gim Jiyeong / Kim Ji-young, Born
1982, rez. Kim Do-young, Korea Potudniowa 2019

Ji-young jest ambitng pracowniczka duzej
korporacji, czyli jednego z miejsc styngcych

ze szklanych sufitow, szpiegowskich kamer

w damskich toaletach i innych ktéd rzucanych
kobietom pod nogi. Zwtaszcza, kiedy sg mtodymi
matkami. Ekranizacja druzgocacej powiesci,
ktora tak jak jej literacki pierwowzér wywotata
fale dyskusji o ograniczeniach, z jakimi spotykaja
sig Koreanki, to jednoczesnie miazdzgcy femi-
nistyczny manifest i doskonale opowiedziana,
petna niezwykle trafnych detali historia, z ktérg
mogg identyfikowa¢ sie pracujgce kobiety

i mtode matki na catym Swiecie.

X film dostepny w dniach: 27.11 - 6.12

Moj ksiaze Edward

Gam dou / My Prince Edward, rez. Norris Wong,
Hongkong 2019

Czy w XXI wieku matzenistwo jest wcigz
nieodzownym elementem dorostego zycia? Fong
pracuje w centrum handlowym specjalizujgcym
sie w weselnych akcesoriach - lecz kiedy sama
stanie przed decyzjg o natozeniu obrgczki,
watpliwosci nie przestang sie¢ mnozy¢. Btysko-
tliwy komediodramat o zwigzkach, definiowaniu
osobistej wolnosci i zderzeniu romantycznych
bajek ze znacznie bardziej skomplikowana
rzeczywistoscig przyniést debiutujgcej rezyserce
Norris Wong miano nowej nadziei hongkon-
skiego kina.

Suk suk
Suk Suk, rez. Ray Yeung, Hongkong 2019

Pak i Hoi to mezczyzni wchodzacy w jesien
zycia; wydaje sie, ze ich niezrealizowane
marzenia takimi juz pozostang, a o skrywanych
przez lata pragnieniach nikt nie ustyszy. Przypad-
kowe spotkanie otwiera jednak nowy rozdziat
historii, pokazujgc, ze pewne uczucia nie maja
daty waznosci. Opowiadana z niezwykta
czutoscig i wyczuciem historia nietatwej mitosci
to hotd dla klasyki melodramatu, wpisana w wiel-
komiejski krajobraz Hongkongu i niezwyktg
historie tego miasta.

Wersy ulicy
Gully Boy, rez. Zoya Akhtar, Indie 2019

Raperska scena Mumbaju, indyjska wersja
miejskiego bagna, pogor za marzeniami

i mito$¢ na przekér przeciwnosciom. Jeden

z najwiekszych kinowych przebojow ubiegtego
roku, obsypany nagrodami indyjski kandydat

do Oscara elektryzuje $ciezkg dzwigkowg

i klimatycznymi zdjeciami, w uniwersalna historig

wplatajac lokalne kulturowe napiecia. Zoya
Akhtar mistrzowsko prowadzi fabute oparta

na biografiach popularnych artystéw indyjskiego
hiphopu, budujgc inspirujgca opowiesé o prze-
tamywaniu barier i ttumionym przez lata buncie,
przekuwanym w nasycone emocjami bity.

azjatycki VR

Azja to centrum nowych techno-
logii - takze jesli chodzi o kino.
Filmy wirtualnej rzeczywistos$ci

to juz od dawna znacznie wigcej niz
eksperyment: w sekcji poswieconej
do$wiadczeniom VR pokazujemy
wycinek ich ogromnej ré6znorod-
nodci. Znalazly sie tu do§wiadczenia
zrealizowane w konwencji gier
wideo i nawigzujace do popkultury,
ale tez bardzo ambitne, wymagajace
formy paradokumentalne, pozwa-
lajace widzom poznawac trudne
doswiadczenia bohateréw w sposéb
imersyjny, zupelnie odmienny

od wszelkich innych form fabular-
nych. Prezentujemy tez animacje,
film grozy i kryminat noir, pokazu-
jace, jak klasyczne formy filmowe
przenosza sie do nowego medium,
bardzo kreatywnie wykorzystujac

jego mozliwosci.

Bezkrwawo
Bloodless, rez. Gina Kim, Korea Potudniowa, 12’

Poruszajgce, bazujgce na faktach doswiad-
czenie, nagrodzone na MFF w Wenecji,
podejmuje temat pracownic seksualnych,
$wiadczacych ustugi w amerykarniskich bazach
wojskowych rozmieszczonych na terenie Korei
od lat 50. XX wieku. Fotografujac puste ulice
miasta, zaaranzowanego w Korei na potrzeby
obcego spojrzenia, sledzimy rekonstrukcje
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ostatnich minut zycia kobiety, ktéra zgineta z rgk
amerykanskiego zotnierza na terenie Dongdu-
cheon Camptown w 1992 roku.

Czarna torba
Black Bag, rez. Qing Shao, Chiny, 12'

Animowany film noir, ktéry przywodzi na mys|
produkcje Quentina Tarantino, ale i Guya
Ritchiego. W punkcie wyj$cia znajduje sie
tytutowa torba — klasyczny hitchcockowski
McGuffin, czyli tajemniczy obiekt, ktéry sama
swojg obecnoscig rozbudza namigtnosci
bohateréw i napedza akcje. Do czego posunie
sie byty ochroniarz, Pan S., zeby zdoby¢ upra-
gniony tadunek?

Dziewczynka w czerwieni VR
The Tag Along VR, rez. Cheng Pu-yuan, Tajwan, 8’

Tag Along to seria horroréw, ktéra od 2015 roku
konsekwentnie straszy tajwariskg widownie.
Centralng postacig cyklu jest moshenzi — demon
wywiedziony z legend miejskich, przybierajacy
posta¢ matej dziewczynki w czerwonej sukience.
Odstona VR serii konfrontuje moshenzi z parg
nowozencéw w opuszczonej willi na przedmie-
$ciach. Dzieki kreatywnemu zaaranzowaniu
przestrzeni i aktywnemu wykorzystaniu catej
360-stopniowej sfery naokoto widza, ,Dziew-
czynka w czerwieni VR” jest jednym z najlepszych
doswiadczen grozy w wirtualnej rzeczywistosci.

Geimu
Geimu, rez. Dorian Goto Stone, Japonia, 23’

Doswiadczenie czerpigce z estetyki gier

wideo i ukochanego w Japonii historycznego
fantasy to historia Emi, zapalonej gamerki,
ktéra wcigga swojego przyjaciela Hiroshiego

w niebezpieczng gre, hakujac konsole i zestaw
VR, tak by fizycznie odczuwa¢ konsekwencje
swoich dziatan w wirtualnym swiecie. To zaiste
zabawa petna adrenaliny - zwtaszcza, gdy
wchodzi sie do $wiata, w ktérym wszyscy
uzbrojeni sg w samurajskie miecze...

Owoce deszczu

Rain Fruits, rez. Youngyoon Song, Sngmoo Lee,
Sergio Bromberg, Hyejin Jeon, Jinhyung Kim,
Hwaeun Kim, Korea Potudniowa, 14

Kreacyjny dokument oparty o osobiste zapiski
Thury, inzyniera-imigranta z Mjanmy, prébuja-
cego znalez¢ w Korei prace na miarg swoich
kwalifikacji. Jako wyalienowany obserwator,
Thura opisuje mroczng rzeczywisto$¢ rzadzong
przez kapitat i ksenofobie. Krecone wolume-
trycznie, w petnym 3D, ,Owoce deszczu” poru-
szajg sie pomiedzy bezwzglednym realizmem,
a oniryczng fantazja.

Przebudowy

Penggantian / Replacements, rez. Jonathan
Hagard, Indonezja, Japonia, Niemcy, 12’

Doswiadczenie oparte o osobiste wspomnienia
rezysera i wiele lat studiéw nad urbanistycznymi,
$rodowiskowymi i kulturowymi przemianami
wspoétczesnej Dzakarty. W niezwykle nastro-
jowym, kreslonym lekka kreska animowanym
doswiadczeniu, w ciggu zaledwie trzynastu
minut, umieszczeni na $rodku ulicy, chtoniemy
cztery dekady przemian, ktérych pietno odciska
si¢ na architekturze, krajobrazie dzwigkowym

i losach pojedynczej rodziny.

Sim Slepiec

SIM: The Blind, rez. Cooper Sanghyun Yoo, Korea
Potudniowa, 12'

Pansori to tradycyjny korearski gatunek
muzycznej opowiesci, okreslany czasem
koreariska opera, wykonywany przez

$piewaka i akompaniujgcego mu bebniarza.

W onirycznym, szamariskim doswiadczeniu
$ledzimy losy Sim Hakgyu — niewidomego
mistrza miecza, ktéry przemierza postapoka-
liptyczny, skazony ograniczajgcym widocznosé
pytem $wiat, orientujac sie w przestrzeni za
pomoca swojego wyczulonego stuchu.

Twoja duchowa §wiatynia jest do bani

Your Spiritual Temple Sucks, rez. John Hsu,
Tajwan, 10’

Prowokacyjne i nieco groteskowe do$wiad-
czenie to projekt zrodzony z mitosci

do komedii, popkultury i estetyki 8-bitowych
gier wideo. Grzeznacy w problemach finan-
sowych i kryzysie matzenskim Pan Chang
udaje sie po pomoc na wewnetrzng emigracje
do swojej duchowej $wiatyni. Pod kuratelg
boga piorunéw, ktéry do ztudzenia przypomina
utuczonego Pikachu, mgzczyzna probuje
zaprowadzi¢ w swoim zyciu porzadek.

polskie akcenty

Smak Pho

Smak Pho, rez. Mariko Bobrik, Polska, Niemcy
2019

Pan Long, specjalista od zupy pho, musi sie
zmierzy¢ z wymaganiami nowego wtasciciela
restauracji: opanowanie kolejnych umiejet-
nosci kulinarnych to jednak znacznie mniejsze
wyzwanie niz samodzielne wychowywanie
bystrej dziesiecioletniej corki. Skrzaca sie
subtelnym humorem polsko-wietnamska
historia, w ktérej detale méwig wigcej niz
stowa, to wzruszajgca opowies¢ o bliskosci

i wyobcowaniu, matych radosciach i upartym
dazeniu do celu.

Film w dystrybucji Pie¢ Smakéw. Kino Azji trafit
w tym roku na ekrany polskich kin: w ramach
14. edycji festiwalu po raz pierwszy zostanie
zaprezentowany online.

Filmy dostepne sg przez caty czas trwania
festiwalu, z wyjatkiem kilku tytutéw, ktére mozna
zobaczy¢ jedynie w okreslonych dniach.

X filmy dostepne w ograniczonym czasie.

Wszystkie filmy prezentowane sg z polskimi i
angielskimi napisami.



7zrob sobie
szczura




Jak ogladac
filmy?

Karnet 100 zt

Karnet Pig¢ Smakéw online umozliwia dostep

do wszystkich 52 festiwalowych filméw (z do-
$wiadczeniami VR wigcznie). Wiekszos¢ z nich
dostepna bedzie przez caty czas trwania festiwalu,
pojedyncze tytuty maja czas projekcji ograniczony
do konkretnych dni — zawsze jest to wyraznie
zaznaczone w ich opisach. Po zakupieniu karnetu
i zalogowaniu na konto widz ma mozliwosé
wyswietlenia kazdego filmu o dowolnej porze.

Nie ma limitéw obejrzert — mozna do kazdego
filmu powréci¢ lub wznowié¢ przerwana projekcje
wedle uznania. Posiadacz karnetu moze ogladac
film w danym momencie wytgcznie na jednym
urzadzeniu. llo$¢ karnetéw jest nielimitowana,
bedg w sprzedazy do samego korica festiwalu.

Jeden film 18zt

Dostep do pojedynczego tytutu pozwala na obej-
rzenie jednego wybranego filmu. Po rozpoczeciu
festiwalu wystarczy zalogowac sig na konto -

po wejsciu na strong optaconego tytutu bedzie
mozna go od razu odtworzy¢. Od momentu kliknig-
cia "Odtworz" widz ma 24 godziny na dokoriczenie
danego seansu.

Pakiet 8 doswiadczen VR 30zt

Dostep do pakietu o$miu doswiadczen VR pozwala
na dostep do wszystkich filmow w sekcji Azjatycki
VR przez caty czas trwania festiwalu. Do ogla-
dania filméw nie jest potrzebny specjalistyczny
sprzet: wystarczy zwykty komputer lub smartfon.
Najlepszy efekt mozna jednak odczué, korzystajac
ze smartfona i prostych gogli, w ktére mozna

go wtozy¢. Bazowy model gogli mozna réwniez
zamoéwi¢ na stronie festiwalu.
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14. Azjatycki Festiwal Filmowy Pie¢ Smakow dofinansowano ze $rodkéw
m.st. Warszawy, Japan Foundation, Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Narodowego Instytutu Wolnosci, Ministry of Culture, Taiwan, Cultural Division
of the Taipei Representative Office in Germany, Create HK oraz HK Film

Development Fund.



