PIEC SMAKSW

13.

azjatycki
festiwal
filmowy

13—20 lis gazeta

WWWWWWWW

eun s festiwalowa



stowo wstepu

Zapach oceanicznej bryzy na plazy
Okinawy, chrzest piasku na tybetan-
skich bezdrozach, btysk swiatta w szybie
hongkonskiego wiezowca: réznorodnos¢
krajobrazéw Azji znajduje swoje odbicie
w jej bogatej i zaskakujacej catg paleta
doswiadczen kinematografii. Azjatycki Festiwal
Filmowy Pie¢ Smakéw
to szeroki i unikatowy
przeglad kina z dyna-
micznie rozwijajacego sie kontynentu, prezen-
tujacy filmy niedostepne w kinowej dystrybucji,
wyselekcjonowane sposréd setek produkeji

podbijajacych dalekowschodnie ekrany.

To wlasnie w Azji powstaje dzisiaj najwiecej
filméw: od stodkogorzkich obrazéw zycia uczu-
ciowego wielkomiejskich hipsteréw, poprzez
poruszajace historie o dojrzewaniu w otoczo-
nych dzikimi trawami indyjskich wioskach,

po mrozace krew w zytach opowiesci o legen-
darnych tajlandzkich zjawach. A to dopiero
poczatek: btyskotliwe scenariusze i urzekajace
zdjecia poprowadza widzéw w §wiat cukier-
kowo barwnej azjatyckiej popkultury, pozwola
pozna¢ lokalng rzeczywisto$¢ z zupetnie
nieturystycznej perspektywy, ale takze otworza
przestrzen do debat o spolecznych i politycz-

nych wyzwaniach dzisiejszego §wiata.

W tym roku festiwal stanie sie jak zawsze okazja
do poznania autorskich gtoséw mtodychi uzna-
nych rezyseréw z Korei Potudniowej, Bhutanu,
Tajlandii czy Wiethamu. Bedziemy odkrywac¢
uroki i bolgczki Japonii peryferyjnej: portowych
miast, przedmie$¢ i margineséw. Poznamy
filmy cieszace sie szczegélnym uznaniem juror-

skich gremiéw. Szczegblng uwage poswiecimy

Hongkongowi, przezywajacemu dzi$§ powazny
kryzys polityczny: naszym gosciem bedzie
Fruit Chan, gwiazda tamtejszego kina nieza-
leznego. W programie znajdzie sie tez miejsce
dla soczystego kina gatunkowego: groza, akcja
i przewrotne komedie to doskonate remedium

na warszawska listopadowa aure.

Kino jest dla nas przestrzenia spotkan: miedzy
kulturami, miedzy pokoleniami, miedzy
réznymi sposobami patrzenia na §wiat, sztuke
i innych ludzi. Z ta mysla tworzymy festiwal,
rezygnujac z czerwonych dywanéw na rzecz
dtugich rozméw po seansach, pelnych pasji
dyskusji w kuluarach, spotkan z go§émi, ktérzy
nie wahaja sie siega¢ po najbardziej szalone
estetyki i najbardziej palace tematy. Podwa-
zamy stereotypy, szukamy wiedzy z pierwszej
reki i stawiamy na wysokojako$ciowa rozrywke,

ktéra czesto ma swoje drugie dno.

Zapraszamy do wspoélnej podrézy.

Organizatorzy

sekcje filmowe

nowe kino azji

Sekcja konkursowa, prezentujaca filmy
ambitne, niepokorne, §miato tgczace kino
gatunkowe ze spoteczng wrazliwoscia.
Przekrdj przez kinematografie Azji Wschod-
niej i Poludniowo-Wschodniej: od Indii

iWietnamu po Bhutan i Tajwan.

japonia: out of focus

Kino japonskich peryferii na powaznie

iz przymruzeniem oka. Niezalezne filmy
eksplorujace tematy spoza gtéwnego nurtu
i szalone komedie kpigce z relacji miedzy

centrum a prowingja.

polskie akcenty

Spotkania na styku kultur: polskie kino
w dialogu z Azj3.

kino grozy

Krwawe, basniowe i psychologiczne strachy

z azjatyckim znakiem jakosci.

asian cinerama

To co najlepsze w azjatyckim kinie gtéw-
nego nurtu: autorskie spojrzenia na rzeczy-
wisto$¢ i oryginalne ujecia gatunkowych
konwencji, czyli filmy nominowane i nagra-
dzane przez Akademie Azjatyckich Nagréd
Filmowych.

mistrzowie

Wyjatkowi tworcy od lat zwigzani z festiwa-
lem i ich najnowsze produkcje: niesztam-
powe narracje, ol$niewajace zdjecia i zaska-

kujaca tematyka.

retrospektywa: fruit chan

Przeglad twérczos$ci hongkonskiego
wizjonera, ktéry w oryginalny sposéb taczy
tematy polityczne z erotyka, brawurowo
przekracza estetyczne granice, w zaskaku-
jacy sposéb portretuje multietniczne, nowo-
czesno-tradycyjne, wschodnio-zachodnie

spoteczenstwo metropolii.



Miejskie historie
w nowym kinie Azji

Jagoda Murczyriska

Azjatyckie miasta - te olSniewajgce
nowoczesnosciy i te intrygujgce
siecig gesto zabudowanych ulic

— od dawna sg inspiracjq dla Swia-
towego kina. Lokalna perspektywa
pozwala odkryc ich rzeczywistos$¢
od wewnatrz: filmowcy docie-

raja do miejsc, o ktorych wiedzg
nieliczni, kierujg uwage na to, co
umyka spojrzeniu z zewnatrz, opo-
wiadajq historie kryjgce sie w Scia-
nach mieszkan, restauracyjnych
kuchniach, wnetrzach mkngcych
ulicami samochodow.

W surrealistycznej ,Maggie” (Yi Ok-seop) na ulicach Seulu pojawiajag sie
tajemnicze kratery. Mieszkaincy zdajg sie nie zwraca¢ na nie wiekszej
uwagi (co moze by¢ ciekawg metaforg reakcji zabieganych mieszkan-
c6w metropolii na problemy, ktére moga pewnego dnia ich pochtona¢).
Na sytuacji korzysta chtopak gtéwnej bohaterki filmu, ktéry borykat sie
do tej pory ze znalezieniem pracy, a teraz zajmuje sie remontami. W epi-
zodycznej, skrzacej sie humorem narracji rezyserka pokazuje wycinki

z zycia mtodych ludzi, szukajacych w zyciu celu, cho¢ chyba niekoniecz-
nie pragnacych go znalez¢. Dorywcza praca, przelotne zwiazki i znaczaca

doza melancholii to takze codzienno$é bohateréw ,,And Your Bird Can

Sing” (Sho Miyake). Mieszkajacy w portowym miescie na Hokkaido Boku,
Sachiko i Shizuo snuja sie po ulicach, sp6Zniaja do pracy i na randki,

wieczorami zatapiajac sie w dzwiekach klubowej muzyki. Kazde z nich

ma bagaz swoich do$wiadczen, ale by¢ moze nie ma sensu ich roztrzasac.

Codzienny matomiasteczkowy flaneuryzm to remedium na niepewno$c

jutra i bolesne emocje z przesztosci.

Swojego zyciowego marzenia nie potrafi tez nazwac nastoletnia Sue

z ,Naszego miejsca’ (Kongdej Jaturanrasmee). Wie tylko, ze chce wyje-
cha¢ - choc¢by do Finlandii, gdzie dostaje stypendium. Przed wyjazdem
krazy z najlepsza przyjaciétka ulicami prowincjonalnego tajlandzkiego
miasta Chantaburi. Wybieraja ubrania na bazarze, przegladaja w lustrach
butikéw w galerii handlowej, komentuja §wiat reklam na wielkich ulicz-

nych ekranach, przemierzaja znajome deptaki. Sue, pomagajaca ojcu

Nasze miejsce

w niewielkim barze z lokalnymi daniami, jest zzyta z miastem bardziej
niz zdaje sobie z tego sprawe — a zarazem nie czuje si¢ w nim u siebie,

podskérny niepokdj pcha ja w nieznane.

Mocno zarysowany cel stoi natomiast przed bohaterka ,Wielkiego
apetytu” (Hsieh Pei-ju), ktéra, zmeczona ostracyzmem jakiego do§wiad-
cza z powodu swojej wagi, godzi sie wzia¢ udzial w kursie odchudzania

z ulotki rozdawanej na stonecznych ulicach Tajpe;j.

To jednak zadanie wyznaczone jej przez owladniete
obsesja dobrego wygladu spoteczeristwo: swoje wlasne
odkryje zupelnie gdzie indziej. Codzienne zmagania
kobiet w wielkomiejskim §rodowisku to takze temat
»Fagary” (Heiward Mak). Zapracowana, mieszkajaca

w Hongkongu Acacia dowiaduje sie, ze ma dwie przy-
rodnie siostry - jedna z nich mieszka w Chinach, druga
na Tajwanie. Trzy miasta, trzy kobiety w r6znym wieku,
trzy burzliwe zyciowe historie — film jest opowiescia

o miedzypokoleniowych i miedzykulturowych spotka-

niach, przynoszacych nieoczekiwane skutki.

Rzedy wiezowcéw i metropolitalne ulice to takze

tto dwéch filméw rozgrywajacych sie w Singapurze.
W thrillerze ,Zatracenie” (Ming Siu Goh) bohater

po stracie pracy rozpaczliwie stara si¢ zachowacé twarz
i mieszczanska fasade statusu. Presja sukcesu moze
by¢ jednak prosta droga do obtedu. O wysokie stawki
walczg tez uczniowie prestizowego meskiego liceum,
w ktérym Ling z ,Pory deszczowej” (Anthony Chen)
uczy mandarynskiego. Petna niuanséw historia relacji
nauczycielki z jednym z wychowankéw to zarazem
szereg obserwacji na temat relacji pokoleniowych

i miedzyklasowych w gnanym goraczka rozwoju mie-

$cie, skapanym w monsunowym deszczu.

Skutki raptownej modernizacji staja sie punktem wyj-
$ciowym fabuly ,,Zyc’, $piewac” (Johnny Ma), pokazuja-
cej losy grupy aktoréw z tradycyjnego teatru, stojacego
na terenie, ktérego przebudowe planuja deweloperzy.
Pelna nostalgii, bazujaca na faktach narracja pokazuje odchodzacy

w przeszlo$¢ §wiat syczuanskiej opery, bedac zarazem refleksja nad zmie-
niajaca sie rzeczywisto$cia wspoétczesnych Chin.



Mlode niezalezne

kino koreanskie

Marcin Krasnowolski

Niezwykly wzrost nowego kina
poludniowokoreanskiego krytycy wiaza
zwykle z nazwiskami wielkich mistrzéw
rangi cenionych na miedzynarodowych
festiwalach Lee Chang-donga czy Bong
Joon-ho oraz sukcesami filmow
komercyjnych, wypracowujgcych
imponujace wyniki frekwencyjne.

Maggie

W Korei powstaje jednak
takze wiele skromnych
filméw mtodych twércéw,
zdecydowanie wartych
uwagi. Budzety tych obrazéw
sg bardzo niskie, zazwyczaj
zapewnione przez uczelnie
czy panstwowe fundusze.
Ich kariera czesto zamyka sie
w paru seansach w jednym
kinie studyjnym w Seulu,

co przeklada sie na kilkaset

sprzedanych biletéw.

Wiekszg widownie i uznanie
zapewniaja dopiero pokazy
na $§wiatowych imprezach.
Festiwalowi selekcjonerzy
maja w czym wybierac,

w Korei bowiem nie brakuje

utalentowanych filmowcéw na poczatku drogi twérczej. Debiutanci maja

jednak mocno utrudniony dostep do komercyjnych budzetéw - duzi

producenci rzadko podejmuja ryzyko zatrudnienia nowych nazwisk,

zwlaszcza kobiet. A to wlasnie rezyserki odpowiadajg za ostatnig fale

znakomitych filméw - obok , Maggie” Yi Ok-seop wymieni¢ warto

»Gniazdo kolibra” Kim Bory czy ,Nasze cialo” Han Ga-ram. Obrazy te,

wolne od komercyjnej presji, szczerze opisuja rzeczywisto$¢ wspoétczesne;j

Korei, koncentrujac sie jej zwyktych mieszkanicach i przedstawiajac ich

codziennie problemy w fascynujacy, zadziwiajaco dojrzaly sposéb.

Wywiad z Yi Ok-seop,
rezyserka filmu Maggie

Rozmowe w czasie IFF Rotterdam 2019 przeprowadzit
tukasz Marikowski. Petna wersja wywiadu do przeczytania
na blog.piecsmakow.pl.

£M: W czym tkwi sekret Maggie w pordwnaniu do innych debiutow?

Yi: To trudne pytanie. MySle, ze wielu mlodych
twoércéw podejmuje bardzo powazne tematy
w réwnie powazny sposéb. Staraja sie

tworzy¢ mocno zaangazowane spolecznie
kino z ciezkim przestaniem, tymczasem moj
film przedstawia réwniez co$§ powaznego,

ale wsposdb lekki i zabawny. Smutek nigdy
nie jest u mnie do korica smutkiem. (...) Jestem
wielka fanka czarnych komedii, co by¢ moze
wplywa réwniez na finalny wydzwiek filmu.

tM: Jak Maggie zostata przyjeta przez zachodnia widownie?

Yi: W Korei Potudniowej wiele pytan dotyczy
aktoréw, poniewaz sg oni bardzo znani.
Tutaj widzowie skupiaja sie na problemach
spotecznych, jakie film portretuje, jak np.
prywatyzacji instytucji publicznych. Bytam
naprawde zaskoczona tym, Ze widownia jest
w stanie wytapac watki, ktére sg obecnie
istotne w koreariskim spoleczenstwie,

ale i wyczytac glebsze znaczenie z czego§,

z czego do tej pory nie zdawatam sobie
sprawy.

M: Co wtasciwie byto poczatkiem dla stworzenia filmu?

Yi: Film zostal w zasadzie zrealizowany
na zamoéwienie dla Komisji Praw Czlowieka
w Korei Potudniowej. Poczatkowo miat

by¢ wyswietlany wytacznie do celow

edukacyjnych w szkotach. Stad tez tematyka
Maggie — film dotyczy problemoéw ludzi
mlodych. Komisja znata moje poprzednie
filmy krétkometrazowe i méj styl. Podobato
im sie to, w jaki sposéb przedstawiatam
problemy mtodziezy: w lekki i nie do korica

powazny sposdéb, i postanowili mi zaufac.

M: Chciatbym, by w Polsce istniaty takie filmy edukacyjne. Czy osta-

tecznie trafit on do szkdt?

Yi: Film zostal wydany na specjalnym
DVD dla szkét i powinien niedtugo trafi¢
do oficjalnego programu Komisji Praw
Czlowieka. Maggie stanie sie zatem

narzedziem dla nauczycieli.

M: Jak to sie stato, ze udato ci sie przekonat producentéw do stwo-
rzenia mimo wszystko tak szalonego pod wzgledem stylu, narracji

i tematyki filmu?

Yi: Jako Ze nie jest to do korica film
komercyjny, (...) komisja, ktéra wybrata ten
pomysl, zapewnita mi wolno$¢ artystyczna.
Mogtam swobodnie tworzy¢ swoja historie,
bez zadnego narzucania mi limitéw z gory.
Od poczatku byta mi dana przestrzen, wiec
moglam sie skupic¢ na filmie, a nawet siegac

po najbardziej ryzykowne pomysty. (...)

tM: Czy planujesz jakis nastepny projekt?

Yi: Jako ze nie udaje mi sie jeszcze w pelni
utrzymywac z filméw, pracuje wréznych
miejscach, ale moim planem jest wciaz
podazanie drogg, jaka wyznaczylam

przy Maggie. Chciatabym tworzy¢ filmy

na pograniczu sukcesu komercyjnego

i artystycznego, ale do tego potrzebne sg
pienigdze. Dlatego tez, m6j nastepny projekt
bedzie filmem komercyjnym, ktéry - mam
nadzieje — pozwoli mi zebra¢ fundusze

na nastepne, bardziej niezalezne i artystyczne

przedsiewziecie.

tM: Czy odczuwasz presje po wygraniu nagrody dla najlepszej

debiutantki w Busanie?

Yi: Niekoniecznie uznaje to za presje, bo co
roku bedzie przeciez jakis$ film, ktéry zgarnie
te lub inne nagrody. P6ki co korzystam z tego,

co ona midala i zyje z dnia na dzien.

M: Czy Yi Ok-seop, ktdra zyje z dnia na dzief jest fanka k-popu lub

k-dram?

Yi: Yi Ok-seop stucha k-popu - lubi BTS

(Smiech) — ale dram nie oglada.



Do utraty tchu,
czyli dlaczego millenialsi
nigdy nie dojda do celu

Katarzyna Karpiriska

Czulem jakby lato miato trwa¢ wiecznie;
jakby wrzesien juz nigdy nie ni6st
za soba jesieni.

And Your Bird Can Sing

Nowe kino
wietnamskie

Jagoda Murczyriska

Kino Wietnamu u progu XXI wieku borykato sie z wieloma
problemami — brakiem funduszy, zamykaniem starych
kin i niedoborem odpowiednio wyksztalconej kadry.
Dekade p6zniej ,Hollywood Reporter" zaliczyl Wietnam
do 13 najszybciej rozwijajgcych sie filmowych rynkow

Maggie

To jeden z tych letnich wieczoréw, gdy pijesz bez opamietania, taficzysz
do utraty tchu, a nad ranem snujesz si¢ pustymi jeszcze ulicami; jedna

z tych cieptych nocy, ktérej atmosfere pamietajg wszystkie Twoje zmysty;
jeden z tych odrealnionych porankéw, ktérego przyjemny chiéd wraca,

gdy tylko zamykasz oczy.

I wiasnie o snuciu jest tu mowa — o beztroskiej wtéczedze, powolnym
btadzeniu, naiwnym patetaniu; o bezcelowosci, ktéra tak bardzo drazni
tych powaznych i odpowiedzialnych; o gorzkiej stodyczy mtodosci, ktérg
tak trudno uchwyci¢, bo momentalnie przecieka nam przez palce, aby juz

nigdy nie dac sie ztapac.

W $wiecie, ktéry na kazdym kroku powtarza nam, jak bardzo wydajni,
sprawni i niezawodni musimy by¢, jak dtugie listy pochwalne powinnismy
pisac o sobie samych, pojawiajg sie czasem niefrasobliwe iskry, przebtyski
wolnosci i wdziecznej niedoskonato$ci, ktérych tak bardzo nam brakuje.
,Moi bohaterowie nie sg ztymi ludZmi ani przestepcami, chcag tylko

zy¢ bez ograniczen, a to w pewnym sensie czyni z nich wyrzutkow” —
przyznaje Sho Miyake, ktérego film jest jednym z piekniejszy obrazéw
mtodosci, jakie wydato z siebie kino japoriskie w ostatnich latach. Jego
»And Your Bird Can Sing” to liryczna ballada o tréjce zagubionych
dwudziestolatkéw i pewnym lecie, ktére na zawsze ich zmienito.

Bohaterowie nie wyglaszaja $wiattych idei ani chwytliwych tez,

nie probujg zmieniac $wiata ani siebie samych. Zyja z dnia na dzien.
Snuja sie ulicami matego miasta. W ciggu dnia pracuja dorywczo, aby
potem bawic sie do rana. I moze przerodzg sie z czasem w powaznych,
dojrzatych ludzi, moze nawet tych, ktérzy bawiacej sie wieczorami
mlodziezy posylaja krzywe spojrzenia; ale jedno jest pewne — te wszystkie
noce, nieprzespane, czasem radosne, czasem przygnebiajace, zostang

z nimi na zawsze jako obrazy pulsujgce pod powiekami.

»Mobwia, ze doroste zycie to tylko ciggle nieporozumienia. Ale to nie moze
by¢ przeciez prawda” — rozmysla bohaterka ,Maggie”. Yi Ok-seop
doskonale wpasowuje sie w ten klimat. Bohaterowie jej cudownie
absurdalnej komedii to ludzie zawieszenie gdzie$ na progu dorostosci,

w potowie drogi miedzy beztroska mtodosci a odpowiedzialno$cia, ktérej
ten dziwnie skonstruowany §wiat zaczyna desperacko od nich wymagac.
W $wiecie ,Maggie” nic nie jest oczywiste ani logiczne — ziemia usuwa

sie nagle spod nég, ludzie w niewyjasniony sposéb znikaja, a najwieksza
madro$cia w tym niezwyklym uniwersum moze wykazac si¢ pewien

melancholijnie usposobiony sum.

A gdzie jest ten wzniosty, chwalebny cel sztuki? - moga pytac filmowi
tradycjonalisci. Yi Ok-seop nie buduje pomnikéw, nie szafuje ideami.
Jej bohaterowie przypominaja w swojej czarujacej lekkosci troche tych
wyjetych spod piéra francuskich nowofalowcéw. Ujmujaco bezczelni,
mtodzi i rado$ni szeroko otwieraja oczy na §wiat. Nie boja sie pytac.
Nie wstydza sie dziwi¢. Snuja sie bez wyraznego celu, tapigc w putapke
filmowych sceptykéw.

Wrtasnie te wszystkie powolne spacery, pijackie wt6czegi i bezsenne noce
spedzone na miejskiej btgkaninie to najdoskonalszy manifest mtodosci,
jaki ci mtodzi twércy mogli stworzy¢ — mtodosci, ktéra opiera sie

na zmystach, emocjach i uczuciach, a nie szkolnych formutkach; mtodosci,
ktéra wyostrza zmysly i zapisuje sie w pamiecina dlugie lata. Bo nie wszystko

musi miec¢ swoj jasno okreslony cel, moi drodzy filmowi sceptycy.

(miedzy 2008 a 2012 rokiem
przychody z kin wzrosty
o ponad 500%).

Dzi$ sytuacja kina popularnego wyglada optymistycz-
nie: widzowie coraz chetniej ogladaja rodzime produk-
cje, a kino gtéwnego nurtu szybko rosnie w site, dostar-
czajac lokalnym ekranom kolejne przeboje, wsréd
ktérych przewazaja komedie romantyczne i familijne

z udziatlem aktorskich gwiazd, a takze thrillery (przede
wszystkim spod reki specjalizujgcego sie w tym gatunku
Victora Vu). R6znorodnos¢ jest jednak coraz wieksza:
wsrdd najpopularniejszych tytuléw ostatnich lat znala-
zla sie na przyktad wysokobudzetowa basn sztuk walki
»Tam Cam: the Untold Story” (Ngo Thanh Van, 2016)

z udziatem gwiazd popularnego boysbandu, a w2019
roku na szczyt box office’u przebojem wdarta sie ,Furia” (Le Van Kiet),
btyskotliwy film akcji z kobieca bohaterka w centrum wydarzen, ktéry

szybko zyskalo status najlepiej zarabiajacego tytutu w historii kraju.

Nieco bardziej skomplikowana jest sytuacja kina niezaleznego: cho¢
dawno juz minely czasy, kiedy ,Zapach zielonej papai” (Tran Anh Hung,
1993) byt w zasadzie jedynym filmem wietnamskim funkcjonujacym

w globalnej §wiadomosci (cho¢ zrealizowany zostal przez rezysera

na emigracji, we francuskich studiach filmowych), twércy wcigz borykaja
sie z brakami finansowymi z jednej, a cenzura z drugiej strony. Mimo

to ambitne kino wietnamskie coraz czesciej pojawia sie na prestizo-
wych miedzynarodowych festiwalach, nierzadko zaskakujac forma i sita
wyrazu, czego przyktadami moga byc¢ cho¢by pieknie fotografowany

gejowski melodramat ,Ojciec, syn i inne historie” (Dang Di Phan, 2015, 9.

Furia

J

Pie¢ Smakow), opowiadajacy o §wiecie opery wietnamskiej ,,Song Lang”
(Leon Quang Le, 2018, 12. Pie¢ Smakéw) czy bulwersujacy horror , KFC”
(Lé Binh Giang, 2016, 11. Pie¢ Smakéw). W tym roku na najwazniejszym
azjatyckim festiwalu filmowym w Pusan pojawito sie rekordowo az piec¢
pelnometrazowych wietnamskich produkcji. Sieganie po pewne drazliwe
tematy i pokazywanie trudnych stron lokalnej rzeczywisto$ci wciaz jed-
nak nie jest mile widziane przez wtadze - jeden z tych tytutéw, przedsta-
wiajacy rzeczywisto$¢ slamséw w Sajgonie ,Rom” (Tran Thanh Huy, 2019)
po pierwszych pokazach zostat zablokowany i nie moze podrézowac

na kolejne festiwale.
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Dwuznaczno$¢ maski

Bardzo ciekawi mnie kontekst kulturowy ,,Czerwonego fallusa”,
czy mogtby$ mi powiedziet wiecej na temat fallicznych symboli

i zZwyczajow z nimi zwiazanych w Bhutanie?

TG: Zasadniczo fallusy sa symbolem ptodnosci,
w wioskach w Bhutanie ludzie zawieszaja drew-
niane fallusy w czterech katach nowo wybu-
dowanego domu, by odeprze¢ zte duchy lub
ztosliwe plotki. Kult falliczny pochodzi od imie-
nia Drukpy Kunleya, bhutariskiego §wietego
buddyjskiego, znanego jako Swiety Szaleniec.
Mowi sie, ze uzywat on fallusa do ujarzmiania
demondéw i ztych duchéw, ale w zasadzie chciat
rzuci¢ wyzwanie apatii i arogancji duchowien-
stwa, ktére nauczato buddyzmu w bardzo orto-
doksyjny, scholastyczny sposéb. (...) Podwazajac
ustanowione normy, $wiety chciat, aby ludzie
porzucili swoja arogancje, poczucie wstydu

i tym samym doznali o$wiecenia. (...)

W Bhutanie jest klasztor zalozony przez
Drukpe Kunley. Wedtug jednej z opowiesci,
gdy udat sie do miejsca, wktérym obecnie
znajduje sie budynek, zdat sobie sprawe,

ze obszar ten byl w pelni kontrolowany przez
demony i zte duchy. Niezwykle trudno byto je
okielzna¢, wiec Swiety polozyt si¢ na ziemii

i udawal, Ze nie zyje. Uzyt worka ryzu jako
poduszki, w rekach dzierzyl tuki strzaty,
plesn i grzyby obrosty jego usta, jakby byt
martwy przez pewien czas, ale jego penis byl
w erekcji. Kiedy demon zauwazy! Drukpe
Kunleya byt zdezorientowany, dedukowat: ,Jak
to sie stalo, ze Swiety nie zyje? Jego penis jest
w erekcji, nie mégl umrzeé z gtodu, poniewaz
ma worek ryzu pod glowa. Zwierzeta

nie mogty go zabi¢, poniewaz trzyma

tuk i strzaty. Jesli jednak nie jest martwy,

to dlaczego jego cialo zaczyna sie rozkladac?”
Demon bardzo si¢ zaciekawit i podszedt blizej
— awtedy $wiety mial szanse zaatakowacé

go i ujarzmié. W tym miejscu zbudowat
klasztor, ktéry istnieje do dzi$ i nazywa sie
Chimi Lhakhang. Kobiety, ktére nie moga
poczacd, czesto udaja sie tam, aby sie modlié¢
i uzyska¢ btogostawienstwo, podobno wielu

udalo sie zaj$¢ w ciaze.

O filmie ,Czerwony Fallus” opowiada rezyser,
Tashi Gyeltshen

Rozmowe w czasie IFF Berlinale 2019 przeprowadzita
Maja Korbecka. Petna wersja wywiadu do przeczytania
na blog.piecsmakow.pl.

q

MK: Kim sa rzemie$lnicy, ktorzy produkuja drewniane
fallusy? W twoim filmie ojciec gtownej bohaterki
rzezby te figury, a jego pozycja w spoteczefistwie
wydaje sie dost wysoka. Czy w spoteczefistwie
Bhutanu corka mogtaby kontynuowat prace ojca

i rzezbit drewniane fallusy?

TG: Wczesniej kobiety nie mogly
uprawia¢ tradycyjnej sztuki

i rzemiosta, byl to zawéd
zdominowany przez mezczyzn,

ale teraz robia to kobiety, produkcja
réwniez ulegta intensyfikacji

ze wzgledu na rozwoj turystyki.

Pozycja ojca w spoleczeristwie

jest bardziej zwigzana z faktem,

ze gra on postac Atsara —

zamaskowanego klauna - podczas
tradycyjnych $wiat. Ta rola nadal

jest zarezerwowana wylacznie dla mezczyzn.
Chciatem przedstawi¢ ojca jako osobe
chowajaca sie za maska, chociaz w buddyjskiej

tradycji ma ona inne zastosowanie.

»Czerwony fallus” to opowie$¢ o ukrywaniu
stabosci ludzkiego charakteru, ztych czynéw,
ktére popetniamy. Inspiracja do nakrecenia
filmu pojawita sig, gdy uczestniczylem

w wielu tradycyjnych festiwalach w Bhutanie
i zauwazylem, ze obecno$c¢ Atsara jest tam
bardzo dominujaca. Chodza oni wéréd
publicznosci, trzymaja fallusy w dloniach,
oniesmielaja ludzi i méwia wulgarne zarty.
Nie obchodzi ich, czy podchodza do ojca,
corki, matki czy syna stojacych razem. (...)
Atsarowie przychodza w formie klaunéw

i bawig sie z ludzmi, ale sa uwazani za
o$wiecone istoty, ktére zdecydowaty

sie op6znic¢ swoje odejScie w nirwane,

aby nauczac ludzi i poméc im osiggnac
o$wiecenie. Zaczalem sie zastanawiac, co jesli
ten cztowiek bylby gwatcicielem lub zabéjca?
Dzieki noszeniu tej maski i kostiumu kultura

daje mu autorytet i moc btogostawienia ludzi,

ale nie wiadomo jaka osobg jest on w zyciu
codziennym. W takim razie czy jego

blogostawienistwa majg warto$¢? (...)

MK: Jaka jest wiec sytuacja kobiet w spoteczefistwie Bhutanu?
Czy mozesz mi powiedzie¢ wiecej o gtdwnej bohaterce ,,Czerwonego

fallusa”, Sangay?

TG: Imie Sangay oznacza ,,O$wiecong”.

W Bhutanie Budda jest znany jako Sangay.
Chcialem zarysowac kontrast miedzy nia,

a postacia ojca, ktory reprezentuje religie, gdy
odgrywa role Atsary. Podstawowym zamystem
filmu byto ukaza¢ paradoksalng dwoistos$¢
ludzi. W buddyzmie wierzymy, Ze czlowiek
rodzi sie z bodhiczitta — zdolnoscig

do osiggniecia o§wiecenia. Mamy mozliwo§¢
uzyskania nirwany, ale jednocze$nie jesteSmy
zdolni do popekniania najgorszych zbrodni,
morderstwa lub gwaltu. Jak to jest mozliwe,
ze dwie skrajno$ci moga wspélistniec

w jednym ciele? W buddyzmie cenie sobie to,
ze zawsze daje on drugg szanse. Wiele os6b
nie rozumie niuanséw kulturowych i nie zna
nauk buddyzmu, wiec czasem trudno jest

zrozumie¢ film ijego podteksty. (...)

Kino tajemniczego
Bhutanu

Jagoda Murczyriska

Kinematografia Bhutanu,
niedostepnego himalaj-
skiego krélestwa, ma nie-

cale trzy dekady historii:

Czerwony fallus

po pierwszych prébach
pod koniec lat 80. produk-
cja na szersza skale rozpoczeta sie dopiero na przetomie XX i XXI wieku.
Obok filméw skierowanych gtéwnie do lokalnej publicznosci, taczacych
wplywy kina Indii z tradycyjna estetyka i tematami zwigzanymi ze wsp6t-
czesnym zyciem kraju, pojawia si¢ coraz wiecej autorskich propozycji.
Rodzime tradycje artystyczne i ztozona buddyjska filozofia stajg sie ttem
dla niezwykle oryginalnych opowiesci, urzekajacych gtebig przekazu
i niebanalna forma. Bhutan szczyci sie miedzy innymi wrazliwo$cia
ekologiczng (stad retrykcyjne ograniczenie ruchu turystycznego w kraju
i szereg praw zawigzanych z minimalizowaniem wptywu technologii
na $§rodowisko), a bliski kontakt z przyroda znajduje swoje odbicie
takze w sztuce: majestatyczne gory i zamglone lasy sg w tutejszych
filmach nie tylko ttem, ale tez milczagcym bohaterem i §wiadkiem fabu-

larnych wydarzen.

Przeglad kina Bhutanu na 11. Pieciu Smakach byt pierwsza taka retro-
spektywa na §wiatowych festiwalach. W 2018 roku do kinowej dystrybucji
wprowadziliémy ,Mi6d dla dakini” bhutariskiej rezyserki Dechen Roder:
niezwykle pozytywny odbiér tego tytutu przez polskich widzéw pokazat,
ze sztuka tego kraju z powodzeniem przekracza kulturowe granice. Poka-
zywany w tegorocznej sekcji konkursowej ,,Czerwony fallus” jest kolejnym
przyktadem wykorzystania miedzynarodowego jezyka kina i hermetycz-

nej, intrygujacej symboliki do stworzenia obrazu o uniwersalnej sile razenia.

Singapur -
— miniatura swiata

Maja Korbecka

Singapur to miejsce wyjatkowo mitotwércze. Od poczatku XIX wieku, gdy
Stamford Raffles dobit do bagnistego wybrzeza w Cie$ninie Singapurskiej,
z tajemniczych powodéw zdecydowat, Zze wtasnie tam rozwinie jedno

z najwazniejszych centréw handlu Imperium Brytyjskiego w regionie.

Od okresu kolonialnego, okupacje japoriska, heroiczna dziatalno§¢ komuni-
stycznych ugrupowar, walke o niepodleglos$¢ od Wielkiej Brytanii, oddziele-
nie Singapuru od Malezji, az po przejecie wladzy przez Partie Akcji Ludowej

i ojcanarodu, Lee Kuan Yew, Singapur do lat 90. XX wieku jawit sie¢ w popular-

nej swiadomosci jako miejsce akcji kina przygodowego.

Singapur to miasto wielokulturowe i wieloetniczne, ktére przypomina
miniature calego swiata. Z meczetu w malezyjskiej dzielnicy muzulman-
skiej mozna w 15 minut przejs$¢ do Tekka Centre w Little India, nastepnie
przespacerowac sie p6t godziny do buddyjskiej $wiagtyni w samym sercu
Chinatown. Wspétczes$nie wizerunek Singapuru taczy sie z postepem,
dostatkiem, historig wielkiego sukcesu i zawrotnej kariery rzadzonego
zelazna reka miasta-panstwa. Odejécie od orientalistycznego obrazu
portu piratéw i uciech cielesnych jest zwigzane z gruntowna przebudowag
miasta, trwajaca od lat 70. do dzi§, ale réwniez ze $cista cenzura i kontrola

rzadu nad produkcja filmowa.

Z dzisiejszej perspektywy kinematografia singapurska wydaje sie mtoda,
jednak to wrazenie jest spowodowane brakiem jej cigglosci. Po II wojnie
Swiatowej to wlasnie w Singapurze miaty swoje gléwne siedziby dwa
studia filmowe — Malay Film Productions i Cathay-Keris Films — ktére
koniec lat 60. zostaly przemianowane na Shaw Brothers i Motion Picture
& General Investment Co. i relokowane do Hongkongu, gdzie przyczynity

sie do zbudowania najsilniejszego przemystu filmowego w regionie.

Z calym zapleczem pozostawionym przez studia filmowe, az trudno
uwierzy¢, ze przez dekade lat 80. w Singapurze nie powstata ani jedna
produkcja. Dopiero premiera filmu ,,Mee Pok Man” (1995, rez. Eric Khoo)
i zalozenie Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego W Singapurze.
Przechadzajac si¢ ulicami Singapuru czasami mozna odczu¢ niepoko-
jaca atmosfere sztuczno$ci, amnezji i braku cigglosci historycznej. Nam
pozostaje tylko tworzy¢ fikcje i mity na temat tego dziesieciolecia, ktore

nie doczekato sie swojego filmowego obrazu.
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Asian Film Awards:

w poszukiwaniu nowych

kanonow

Azjatyckie kino gtdwnego nurtu

ma swoich mistrzéow, gwiazdy i bloc-
kbustery, przyciggajace przed ekrany
wielomilionowa publicznosc¢.

Przez wiele lat brakowalo jednak przestrzeni,
by w skali kontynentu promowac¢ i doceniaé
najbardziej wyrézniajgce sie produkcije —
takze te, ktore nie docieraja na miedzynaro-
dowe festiwale skupione na kinie autorskim,
a podbijajace serca masowej publicznosci,
doceniajacej btyskotliwe scenariusze, pro-
dukcyjny rozmach, aktorskie talenty i wrazli-

wo$¢ na szczeg6lnie nosne w regionie tematy.

W odpowiedzi na tg potrzebe powstala
Akademia Azjatyckich Nagréd Filmowych,
ktéra od 2007 przyznaje statuetki w kilkuna-
stu branzowych kategoriach, uzupetnionych
specjalnymi wyréznieniami za catoksztatt
tworczosci, dla najlepszych debiutantéw
czy dla filmu o najwiekszym sukcesie komercyjnym. Wéréd laureatéw
nagrody za rezyserie znaleZli sie twércy tacy jak Lee Chang-dong, Jia
Zhangke, Hirokazu Koreeda, Ann Hui czy Na Hong-jin. Rosnacy prestiz
wydarzenia przycigga uwage widzé6w i mediéw do tytutéw cenionych
w poszczegdlnych krajach Azji, pozwalajac na transgraniczng wymiane

i miedzyfilmowy dialog.

Wiréd filméw nominowanych do tegorocznej, 13. edycji Nagréd znalazty
sie miedzy innymi pokazywane na ubiegtorocznych Pieciu Smakach
»Krew wilkow” Kazuyi Shiraishiego czy ,Mord” Shinyiego Tsukamoto.
Sposréd pozostatych tytutéw wybrali§my sze§¢ nowych propozycji, poka-
zujacych szeroki wachlarz mozliwosci azjatyckiego kina: od kameralnej,
zmystowej opowiesci o indyjskich nastolatkach ,Za$piewaj to, Bulbul”,
poprzez wzruszajaca historie miedzykulturowej przyjazni , Pozostac czto-

wiekiem”, po spektakularnego ,Wyznawce” imroczne ,Tumbbad”.

Tumbbad

Tumbbad:
opuszczone miejsca
— stare lampy

Marcin Krasnowolski

Nominacje do Asian Film Awards za najlepsze zdjecia i scenografie

Po krétkiej fascynacji Bollywoodem, wywotanej sukcesem ,Czasem storice,
czasem deszcz” z 2001 roku, na kinematografie Indii przestali zwraca¢

w Polsce i dystrybutorzy, i krytycy. To wielka strata, a widzowie nad Wista
maja niewiele szans na poznanie bogactwa tego fascynujacego i buzujacego
kreatywnos$cia przemystu, produkujacego znacznie ponad péttora tysiaca

filméw rocznie.

Jedna z najwiekszych perel ostatnich lat jest psychologiczny horror
»Tumbbad” - rozgrywajacy sie w okresie kolonialnym debiut Rahiego Anila
Barvego. To rzadki w tym kinie przypadek klasycznie opowiadanego hor-
roru, stawiajacej na budowanie atmosfery grozy i klimatu przerazenia, bez

préb straszenia widza tanimi sztuczkami i efektami cyfrowymi.

Nie tylko fabuta ,Jumbbad” jest niezwykla, ale takze historia jego powstania
— dzisiaj juz sie tak bowiem filméw nie robi. Realizacja opowiesci o zgubnej
sile ludzkiej chciwo$ci trwata ponad dekade, napotykajac na wiele trudno-
§ci, poczatkowo zwigzanych z zabezpieczeniem finansowania ambitnego
projektu. Pare lat zajelo tez wybieranie wtasciwych lokacji — tworcy szukali
miejsc pozbawionych wspétczesnych elementéw oraz takich, ktérych
nastréj poméglby zbudowaé pesymistyczny ton opowiesci. Udato im sie
trafi¢ w rejony opuszczone i nie odwiedzane przez ludzi od ponad stu lat,
owiane bezczasem, pokryte kurzem historii. Zdjecia realizowane byly takze

w wiosce Tumbbad, ktérej nazwa postuzyta za tytut filmu.

Sukces nie bylby mozliwy, gdyby nie znakomite zdjecia Pankaja Kumara,
realizowane w porze monsunowej i pozbawione promieni stonecznych.
Wyjatkowy efekt data rezygnacja z nowoczesnego o$wietlenia i wykorzysta-
nie kilkudziesieciu starych lamp, dzieki ktérym udato sie uzyskac¢ znakomita
gre cieni. Wykreowany na ekranie $wiat jest skapany w szarosci, deszczu

i beznadziei. Jak wspomina sam Kumar, jego pragnieniem byto sprawi¢,

aby widzowie wychodzac z kina czuli sie przemoczeni. Bez watpienia efekt

konicowy jest unikalny i prézno szukac filmu o podobnej estetyce.

»2Wyznawca” czyli
warto ogladac
koreanskie filmy
sensacyjne

Marcin Krasnowolski

Nominacje do Asian Film Awards za najlepszg muzyke i drugoplanowa role zeriskg

Niezwykly sukces kina korearniskiego w ostatnich dwéch dekadach byt

w duzej mierze mozliwy dzieki nowemu spojrzeniu na gatunki filmowe.
Brawurowe ich laczenie w kombinacje, na ktére mainstream nigdy sie

nie odwaza, doprowadzito do powstania nowej jako$ci w filmowym
opowiadaniu. Najwiecej zyskato na tym szeroko pojete kino sensacyjne,

a §cisle moéwiac, gangsterskie — petne atrakcyjnej wizualnie przemocy;,
napedzane filmowa energia, o wysokich walorach produkcyjnych. Gdy

w Hollywoodzie ten zastuzony gatunek prawie przestal istnie¢, zatraca-
jac pierwiastek innowacyjnosci, nad rzeka Han dostat zastrzyk wysokiej
jakosci adrenaliny, ktéra na nowo wprawita go w ruch. , Stodko-gorzkie
zycie” Kim Jee-wona, ,Nowy §wiat” Park Hoon-jeonga, , Krwawy karnawatl”
Ha Yu czy ,Asura: Miasto szaleristwa” Kim Sung-soo dowodza, Ze gan-
gsterskie opowiesci nadal moga by¢ opowiadane z pasjg i trzymac widzéw
na krawedzi foteli.

»~Wyznawca” jest tego kina doskonatym reprezentantem. Remake wybit-
nego ,Kartelu” hongkoriskiego mistrza Johnniego To, bazujac luzno

na oryginale, opowiada pelna napiecia historie walki nieustepliwych
policjantéw z poteznymi handlarzami narkotykéw zupetnie na nowo.
W pogoni za tajemniczym panem Lee, Won-ho musi zstapi¢ do podzie-
mia i zanurzy¢ sie w §wiecie zta. W tej niebezpiecznej misji pozna catg
parade ekscentrycznych, Smiertelnie niebezpiecznych zbiréw. Czy pan
Lee w ogdle istnieje, i czy Won-ho zachowa podczas tego zadania swoje

czlowieczenstwo?

Gdyby kazdy remake realizowany byt tak kreatywnie jak ,Wyznawca”,
wspotczesne kino miatoby przed soba optymistyczng przysztosé.
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Scigajac marzenia

Rozmowa z Midim Z i Wu Ke-xi, rezyserem oraz
odtworczynig gtéwnej roli i scenarzystka ,Niny Wu”

Z Midim Z i Wu Ke-xi na festiwalu w Cannes w 2019
roku rozmawiata Jagoda Murczyriska.

Jagoda Murczyfiska: Ciesze sie, ze mozemy ponownie
sie spotkat, po tym jak odwiedziliScie Pie¢ Smakow
w 2013 roku.

Wu Ke-xi: Tak, pamietam, to byt bardzo
ciekawy festiwal! Zapadta mi w pamie¢
demonstracja [Marsz Niepodlegltosci —
przyp. JM], ktérej byliSmy §wiadkami
w Warszawie.

Midi Z: Nie mieliémy pojecia, ze Polska
jest tak konserwatywnym krajem.

Ale atmosfera na festiwalu byta
fantastyczna. Mam bardzo dobre

wspomnienia.

JM: Jestes kojarzony z kinem o stylu na wpot
dokumentalnym, z niskobudzetowymi filmami o ludziach Nina Wu
z grup spotecznych mierzacych sie z przeciwnosciami

losu. Skad pomyst na efektowny, wysokobudzetowy film

gatunkowy?

MZ: Od jakiegos$ czasu szukatem okazji, by sprawdzi¢ sie w innym typie
kina. Kiedy bylem na festiwalu w Berlinie, dostalem nieoczekiwany
mail od Wu Ke-xi, w ktérym przystata mi scenariusz. Przeczytatem go
w ciagu jednej nocy, zaskoczony jej propozycja — pracowali§my razem
wiele lat, jest aktorka, nie miatem pojecia ze ma w glowie taki pomyst.
Material wymagal troche pracy, okrojenia watkéw, ktérych Wu pierwotnie
poruszyla jeszcze wiecej — ale wydal mi sie intrygujacym punktem
wyjscia i bardzo ciekawym wyzwaniem. Bylem pod wrazeniem jego
oryginalno$ci, bardzo osobistego przestania i widocznej w nim pasji.

A przy tym chciatem postawi¢ przed soba wyzwanie — jestem wcigz
mtodym twérca, nie chce utknaé zaszufladkowany w jednym rodzaju
fabut. Zrealizowanie psychologicznego thrillera to dla mnie nowy
artystyczny sprawdzian.

JM: Gdzie szukatas inspiracji dla fabuty?

WKX: Pomyst na scenariusz urodzit sie po czeéci z frustracji, po czesci

z poczucia wspoélnoty z innymi aktorkami z catego $wiata. Czytajac

doniesienia medialne zwigzane z ruchem #metoo poczutam, ze taczy
nas wszystkie bardzo wiele. Nie chodzi tylko o kwestie molestowania
seksualnego, ale o rézne przeciwnosci, ktére spotykamy na co dzier

w naszym zawodzie.

Ja sama od lat mam przyklejona etykietke aktorki kina niszowego. Sukces
moich rél u Midiego Z paradoksalnie sprawil, Ze nie dostawatam innych
propozycji, wiele os6b myslato, Ze naprawde jestem dziewczyna z Birmy,
a nie profesjonalnie wyksztalcong aktorka. Widziano mnie tylko w rolach
ubogich bohaterek z Azji Potudniowo-Wschodniej. Chciatam sprébowacé
czego$ innego, ale skoniczylo sie na tym, ze przez rok nie miatam zadnej
pracy. Zniostam to ciezko. Réwnocze$nie ogladatam wiele filméw

na wszystkich odwiedzanych festiwalach i rosto we mnie poczucie,

ze chcialabym gra¢ w takich wlasnie produkcjach. W koricu zaczetam

sie zastanawia¢, czy nie czas wzigc sprawy w swoje rece i co$ stworzyc,
napisac scenariusz, ktéry bedzie dla mnie aktorskim wyzwaniem. Mialam
w sobie tyle determinacji, ze pierwsza wersja tekstu powstata w dwa
tygodnie. Nie mam wyksztatcenia pisarskiego, kierowatam sie intuicja

i wzburzeniem, ktére wzbudzily we mnie do§wiadczenia innych kobiet.

Jako mloda aktorka doswiadczytam dreczenia na planie — miatam
szczescie, nie miato to nic wspdlnego z molestowaniem, niemniej jednak
wy$miewanie, upokarzanie przez cztonkéw ekipy zostawilo we mnie

$lad na dtugo. Méj pamietnik z tamtego okresu stat sie punktem wyjscia
dla scenariusza. Marzytam o koricu zdjeé, a rownoczesnie za zadne skarby
nie chciatam wyj$¢ na nieprofesjonalng. Jestem wiec w stanie zrozumiec
uczucia aktorek, ktére przezyly jeszcze trudniejsze sytuacje. Chcialam

opowiedziec¢ o ich odwadze, o godnosci.

JM: To film, ktdry mimo pieknej oprawy wizualnej budzi w nas poczucie dyskomfortu.

MZ: Tak, czulem oczywi$cie dyskomfort juz czytajac scenariusz — sam
jestem przeciez rezyserem, mezczyzng, naleze do tej uprzywilejowane;j
grupy, w strone ktorej kierowane sg oskarzenia,
nawet jesli robie tylko niskobudzetowe

filmy. Odnalaztem w nim jednak takze swoje

doswiadczenia.

W $wiat kina kazdy z nas wchodzi pozornie z czysta
kartg, a tak naprawde ladujac w rzeczywistosci

juz bardzo uksztaltowanej. W §wiecie stereotypéw
—tak, jestem tu w Cannes, czerwone dywany,

ale jestem tez rezyserem z Birmy, biednego kraju
borykajacego sie z problemami. Oczekuje sie

ode mnie podejmowania pewnych tematéw

i pewnej stylistyki. Na swéj poprzedni film
zdobytem fundusze bardzo gtadko. Kiedy
zwrdcilem sie do europejskich producentéw

ze scenariuszem Wu Ke-xi, nagle stali sie bardzo
ostrozni: ,Ten temat... To chyba nie jest dla ciebie...
Migracje, kino niezalezne, to twoja dziedzina’.
Chetnie pochyliliby sie nad kolejnym filmem

o mniejszo$ciach, o imigrantach. Uniwersalna,
gatunkowa historia to przestrzen zarezerwowana

dla innych twércéw.

JM: A jednak to wciaz Twoja tematyka — krytycy pytali juz, dlaczego film
o kobiecych doswiadczeniach rezyseruje znowu mezczyzna. Jednak jest

w ..Ninie Wu” wiele watkow, ktdre poruszates juz wczesniej.

MZ: To prawda. Bohaterka pochodzi

z prowincjonalnego miasta, ambicja kieruje ja w strone wysokich cel6w.
Perspektywa przybysza z zewnatrz, ktéry stara sie zaistnie¢ w §wiecie
zamknietym dla obcych jest mi zdecydowanie bliska. To uniwersalna
opowies$¢ o marzeniach, ktére sktaniajg ludzi ze wszystkich matych
miejsc, ktdrzy decyduja sie opuscic¢ rodzine i ruszy¢ — do Nowego Jorku,
do Warszawy, do Tajpej — by szuka¢ swojej drogi, realizowac swoj cel.
Czasem to marzenie staje sie¢ koszmarem, tak byto w mojej ,, Drodze

do Mandalay” i tak jest w ,Ninie Wu”.

JM: Ruch #metoo spotykat sie z negatywnym odbiorem w wielu krajach; takze w Azji pojawit sie duzy
opdr. Miatas okazje pracowat na réznych planach filmowych, znasz do$wiadczenia kolezanek z Chin,
Tajwanu czy Tajlandii. Czy byto dla Ciebie wyzwaniem otwarte wypowiedzenie sie na tak kontrowersyjne

tematy?

WKX: Rzeczywiscie jest w Azji opdr zwiagzany z méwieniem

o trudno$ciach do§wiadczanych przez kobiety. To wcigz bardzo
konserwatywne spoteczenistwa. Kobiety otwarcie méwiace o tym,
ze zostaty wykorzystane, ze s dyskryminowane, spotykaja sie

z ostracyzmem i niechecig. Podobnie zresztg mezczyzni - méwienie

o wlasnej stabosci, o do§wiadczeniu bycia ofiarg jest bardzo trudne, bez

wzgledu na kraj, z ktérego sie pochodzi.

JM: Pracujecie ze soba juz wiele lat. Czego przez ten czas nauczyliscie sie od siebie nawzajem?

MZ: Chyba Ke-xi nauczyta sie wiecej, zostata scenarzystka [§miech], ja
nadal nie mam pojecia o aktorstwie. Ale oczywiScie obserwowanie jej gry
jest dla mnie ogromna inspiracja. Rezyserii uczytem sie od Hou Hsiao-
hsiena, ale caty czas zdobywam nowa wiedze od wszystkich cztonkéw
ekipy. W przypadku "Niny Wu" po raz pierwszy mialem do czynienia

z tak skomplikowanym planem, budowa scenografii, $wiatta, zupehie

inny sposéb operowania przestrzenia, to bylo bardzo ciekawe.

WKX: Z pewno$cig duzo nauczytam sie od Midiego Z, ale tez dzieki jego
filmom miatam okazje duzo podrézowac. Na festiwalach dowiedziatam
sie wiele o funkcjonowaniu branzy filmowej, zawartam przyjaznie - takie
prawdziwe, nie ograniczajace sie do wspdlnych zdje¢ na $ciankach,
moglam porozmawiac z publiczno$cig. Chtone to wszystko. Filmy, ktére
moglam obejrze¢, mocno mnie uksztattowaly. Autorzy tacy jak Cristian
Mungiu, Ken Loach, Michael Haneke sa blisko rzeczywisto$ci, ich gtos jest
mocny i wywiera duzy wptyw. Kontakt z nimi byt inspirujacy, poczutam

ze tez chce opowiedzie¢ swoja historie.

Wu Ke-xi

Aktorka stale wspotpracujaca z Midim Z, za

role w jego ,Drodze do Mandalay” otrzymata
nominacje do prestizowych Golden Horse

Awards i Taipei Film Awards. Oprocz aktorstwa
studiowata filologie turecka, postuguije sie réwniez
jezykiem birmariskim, tajlandzkim, angielskim

i mandarynskim. Jako nastolatka byta tancerka,
w wieku 21 lat zaczeta wystgpowac w teatrze;
grata w serialach telewizyjnych i reklamach.
Ceniona przez krytykéw za role w filmach Midiego
Z,w 2017 zagrata tez jedng z gtéwnych rél

w wysokobudzetowym ,The Bold, the Corrupt,
and the Beautiful”, nominowanym do licznych
branzowych nagréd.

Midi Z

Urodzony w Birmie, wyjechat na Tajwan majac 16
lat. Studiowat projektowanie graficzne i sztuke

na Uniwersytecie Tajwanskim; jego film dyplomowy
zostat pokazany na licznych festiwalach. W 2009
zostat przyjety do zatozonej przez Hou Hsiao-
hsiena Taipei Golden Horse Film Academy jako
jeden z najbardziej obiecujacych rezyserow
mtodego pokolenia. Jego filmy, dajgce unikatowy
wglad w rzeczywisto$¢ wspoétczesnej Birmy, stale
goszczg na miedzynarodowych festiwalach; "Biata
$mier¢" zostata nagrodzona w Edynburgu i Tajpej

i zgtoszona jako kandydat Tajwanu do Oscara.
Ukazujgca zycie migrantéw pracujgcych w Tajlandii
,Droga do Mandalay” otrzymata nagrode FEDEORA
na MFF w Wenecji w 2016. ,Nina Wu" swojg
Swiatowa premiere miata w sekcji Un Certain
Regard na MFF w Cannes.
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Pema Tseden
— nieunikniony
prekursor

Maja Korbecka

»Bardzo czesto jedynym powodem,
dla ktérego tworze fikcje, to mozli-
woS$C¢ wejsScia w stan, w ktérym moge
zobaczyc i siebie poznac gtebiej.”

Pema Tseden

Nieodpartym pragnieniem badaczy kina jest klasyfikowanie i uktadanie
chronologii rozwoju sztuki filmowej, nawet jesli ta historia jest
wieloglosowa i silnie rozgateziona. Pema Tseden juz odcisnal swoje pietno
na historii kina jako pierwszy Tybetariczyk, ktéry ukoniczyt Pekiniska
Szkote Filmowa i pierwszy rezyser, ktdry zrealizowat film w jednym

z dialektéw jezyka tybetaniskiego — swojej ojczystej mowie. W swoich
siedmiu filmach pelnometrazowych, Pema Tseden ukazuje tybetariska
codzienno$¢ i stopniowo obala stereotypowe wizerunki tego regionu,
ktére nadal sg gteboko zakorzenione zaréwno w §wiadomosci widzéw

zachodniego kregu kulturowego, jak i publiczno$ci chinskie;j.

49-letni obecnie Pema Tseden przebyt dtuga droge z rodzinnej
miejscowos$ci Trika w prowincji Qinghai na zachodzie Chin na czerwony
dywan Festiwalu Filmowego w Wenecji, podczas ktérego w 2018 roku
jego szosty film, ,Jinpa”, przyniést mu nagrode za najlepszy scenariusz.
W wielu wywiadach rezyser wspomina pokazy filmowe organizowane

w jego miasteczku: repertuar stanowity przewaznie propagandowe filmy
chiniskie, jednak jeden specjalny seans filmu ,Dzisiejsze czasy” (1936)
Charliego Chaplina zrobit duze wrazenie na nastoletnim Pemie. Po szkole
Sredniej przyszly rezyser pracowat jako nauczyciel w podstawéwece,
nastepnie ukoriczyt studia nad literatura tybetariska i ttumaczeniem
literackim. Po kilku latach pracy jako urzednik paristwowy, Pema Tseden
otrzymat stypendium Trace Foundation, by rozpocza¢ studia filmowe

w Pekinie. Juz jego debiutancki film, ,The Silent Holy Stones” (2005),
zostal nagrodzony na Szanghajskim Festiwalu Filmowym, jednak dopiero
od czasu sukcesu ,Tharlo” (2016) w Wenecji Tseden dotaczyt do grona
najbardziej uznanych autoréw chinskiego przemystu filmowego.

Jinpa

Wkiad Pemy Tsedena w rozwdj tybetanskiego kina i literatury jest
nieoceniony, cho¢ sam rezyser czasem nie do kornca to pojmuje, piszac:
»Czasem w zyciu osobistym, jak i zawodowym, ogarnia mnie stan
ostupienia i bezsilnosci, az do momentu, w ktérym nie widze zadnego
kierunku lub punktu wyjscia. Jednak kiedy jestem w tworczym nastroju,
udaje mi si¢ wyrwac z tej konsternacji i pasywnosci”. Rola prekursora
zostanie z Pema Tsedenem juz przez cate zycie, a przyszto$¢ na pewno

przyniesie mu jeszcze wiele doswiadczen bycia pierwszym.

Tybet w filmie

Jagoda Murczyriska

Przez dtugi czas ustyszenie jezyka tybetariskiego w kinie graniczylo

z cudem. Na terytorium Tybetu powstawaly co prawda filmy chiriskie

i hollywoodzkie, realizowane przez osoby z zewnatrz, ale raczej umacniaty
one stereotypy o lokalnej kulturze i budowaty egzotyczny wizerunek

kraju niz oddawaty gtos samym mieszkaricom, nie wspominajac juz

o poruszaniu tematéw zwigzanych z proza zycia codziennego i realnymi

problemami Tybetariczykéw.

Ze wzgledu na polityke kulturalng Chin filmy tybetanskich rezyseréw
mogly powstawac wytgcznie na emigracji, w diasporach w Indiach,
Nepalu czy Wietnamie. Za pierwszy tybetanski film fabularny uznaje

sie ,Puchar Himalajow” (1999) w rezyserii Khyentse Norbu, mnicha

o tybetarisko-bhutariskim pochodzeniu. Pionierskim tytutlem byty tez
»Windhorse” (1998), zrealizowany partyzancko w Lhasie przez Paula
Wagnera i Thuptena Tseringa oraz ,Loyalty” w rezyserii Jamyanga

Dorjee (1999). Filmy poruszajace tematy bliskie emigrantom, nierzadko
przesycone nostalgia za ojczyzna, tworzyli artysci tacy jak Pema Dhondup

oraz malzenistwo Tenzin Sonam i Ritu Sarin, przebywajacy na wygnaniu

w Indiach, a takze Tsering Rhitar i Kesang Tseten mieszkajacy

w Katmandu.

Debiut Pemy Tsedena, zrealizowany w 2002, a dopuszczony do projekcji
w 2005 roku ,,The Silent Holy Stones” byt momentem przetomowym.
Wyksztatcony w Pekiniskiej Akademii Filmowej twérca realizuje filmy

w rodzinnym regionie Amdo, z wykorzystaniem lokalnego dialektu

i udziatem jego mieszkaricéw jako aktoréw. Odchodzi od utadzonej,
etnograficznej perspektywy na rzecz pokazywania prawdziwych ludzi
iich codziennego zycia. Jego filmy sa zarazem dalekie od dokumentalnej
dostownosci, powstaja z dbatoscig o kazdy wizualny detal, a proste
narracje ukltadajg sie w metafory przekazujace znacznie wiecej

niz wypowiadane przez bohateréw stowa. W §lad za pionierskimi
dokonaniami podazaja juz kolejni twércy — miedzy innymi pochodzacy
z tego samego regionu Sonthar Gyal i Agang Yargyi — dajac nadzieje,

ze mimo trudnych warunkoéw i §cistej kontroli chiniskiego rzadu, kino

tybetariskie ma przed sobg przysztosc.

Nawapol
Thamrongrattanarit:
poeta popkultury

Jagoda Murczyriska

Nawapol Thamrongrattanarit

to jeden z najbardziej oryginalnych
twércow nowego pokolenia
tajlandzkich filmowcéw. Ceniony
jest za umiejetnos¢ faczenia
wspotczesnego jezyka wizualnego
iinspiracji popkultura z niebtaha
trescig, za intrygujace metafory
isurrealistyczne poczucie humoru.
Rezyser wykorzystuje kojarzace sie
z poetyka tajlandzkiej nowej fali
dtugie ujecia i oszczedne dialogi,
by opowiadac o rzeczywistosci portali

spoteczno$ciowych, wspomnieniach

BNK48: Dziewczyny nie ptacza

rozproszonych w setkach katalogéw
na przenos$nych dyskach,
czy bolaczkach freelancera catymi dniami wpatrujacego sie w okienko

Photoshopa.

Za swoja pierwszg fabule, ,36” otrzymal nagrode na MFF w Pusan

w 2012 roku. Film docenili tez jurorzy Pieciu Smakéw, ktérzy

przyznali mu nagrode gléwna 7. edycji festiwalu. Kolejna produkcja
Thamrongrattanarita, oparta na wpisach z twittera ,Mary is Happy, Mary

is Happy” miata premiere na festiwalu w Wenecji. Jego trzeci film, czarna

komedia o grafiku - freelancerze ,Atak serca” okazala sie przebojem box
office'u i zgarneta w roku premiery liczne nagrody Thailand National

Film Association, w tym za najlepszy film, scenariusz i rezyserie. Laczace
dokument z fabularnymi epizodami ,Umrzesz jutro” otrzymato Grand
Prix 12. Pieciu Smakéw, miedzy innymi za , twércze wykorzystanie trudnej
formy eseju filmowego, ktéra koresponduje z wielowymiarowoscia i gtebig

poruszanego problemu”.

Obok petlnych metrazy realizuje tez czesto filmy krétkometrazowe i spoty.
Autorska estetyka i specyficzne poczucie humoru zapewnily mu kolejny
sukces na tym polu - prestizowa nagrode branzy kreatywnego marketingu

Cannes Lions za reklame , Friendshit”.

Jego prace byly tez eksponowane w galeriach sztuki wspétczesne;j

—w 2016 roku Bangkok CityCity Gallery pokazalo monograficzna
wystawe Thamrongrattanarita , I Write you a Lot”, na ktérej znalazio
sie 49 fotografii i towarzyszace im krétkie historie, wideoinstalacje
oraz fragmenty scenariuszy - ktére po czesci powstawaly w trakcie
trwania wystawy, na podstawie spotkan zwiedzajacych z rezyserem.

W zaproszeniu do wystawy pisal:

»Scenarzysci i rezyserzy to ztodzieje. Ukradkiem zagarniamy napotkana
czy podejrzang gdzie$ prawde i rekonstruujemy jg jako swoja wtasna.
Piszemy historie, ktére mogly nie wydarzy¢ sie naprawde, ale sprawiamy,
Ze stajg sie realne w naszych scenariuszach. [...] Jesli zajmujesz sie
robieniem filméw przez 5-10 lat, bedziesz $ni¢ filmami. Bedziesz patrzyt
na nowo poznane osoby jak na bohateréw filmowych, kazde miejsce
bedzie potencjalng lokacja (tak, jak Neo w Matriksie widzi wszystko jako
zielony cyfrowy kod). Musze przygladac sie i obserwowac ukradkiem,
dziata¢ jak nie§miaty, przygaszony duch. Moge ukras¢ twéj obraz, ktéry
zapamigtalem, kiedy patrzytem na ciebie z odlegtosci 450 metréw, kiedy
sie spotkali$my, jesli mi wpadniesz oko, nie bede w stanie powstrzymac

sie od wymyslenia twojej historii, tego co sie stato, lub co moze sie stac.”

Na tegoroczne Pie¢ Smakéw rezyser wraca z dokumentem
poswieconym szalenie popularnej grupie idolek - BNK48. Wzorowany
na hipergwiazdorskim japonskim pierwowzorze super-girlsband

to popkulturowa instytucja, wykorzystujaca wewnetrzne rankingi
popularnosci i szereg restrykcyjnych zasad dla zdobycia i utrzymania
uwagi fanéw. Wyglad i popularno$¢ w social mediach sg tu co najmniej
réwnie wazne jak umiejetnosci wokalno-taneczne, a na miejsce kazdej
z dziewczyn czyhaja szeregi kandydatek oczekujacych na swoja szanse.
Czlonkostwo w zespole okupione jest ciezka praca i emocjonalnymi
perturbacjami: rezyser nie szuka jednak tatwej sensacji, stawiajac

na dialog i pokazujac bohaterki jako wrazliwe, a zarazem peine

wewnetrznej sity postaci.
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Fruit Chan:
Hongkong
opowiedziany
na nowo

Marcin Krasnowolski
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Sledzac coraz bardziej dramatyczne wydarzenia z ulic Hongkongu,

nie ma watpliwo$ci, ze powrdt miasta pod panowanie administracji
chiriskiej byt dla jego mieszkanicéw wydarzeniem o negatywnych
konsekwencjach. Przed rokiem 1997, w ktérym doszto do przekazania,
trudno bylo doktadnie przewidzie¢, jak bedzie wyglada¢ nowa
rzeczywisto$¢. Hongkoriczycy mogli sie jednak domysla¢, ze Chiny beda

staraly sie stopniowo odebra¢ im wolnos¢.

Narastajacy niepokoéj dawat sie wyczué w wielu filmach, zwtaszcza
gangsterskich, zaden artysta o ugruntowanej renomie nie zdecydowat

sie jednak poruszyc¢ tego tematu wprost. I wtedy pojawit sie Fruit Chan.
Mlody twoérca miat juz na koncie dwa filmy, ktére przeszty niezauwazone,
a takze bogate doswiadczenie jako asystent rezysera.

Nad scenariuszem ,Made in Hong Kong” Chan pracowat pare lat,

ale zdjecia zrealizowal bardzo szybko, pét-amatorskimi metodami

(w Hongkongu rzecz niespotykana). Efekt jest §wietny — zlozona z paru
0s6b ekipa i aktorzy-naturszczycy znakomicie uchwycili ciemna strone

rozedrganego miasta w przeddzien wielkiej historycznej zmiany.

Bohaterami sg ludzie, kt6rzy nie majac szans na edukacje i zatrudnienie,
wegetuja w klitkach i zmuszeni sg pozycza¢ pieniagdze od przestepcéw lub

dla nich pracowaé. Nadzieja na lepsze jutro? Tutaj jej nie ma.

Film stat sie sensacja i do dzisiaj poraza swoim drapieznym autentyzmem.
Fruit Chan momentalnie wyrést na gwiazda kina spotecznie
zaangazowanego, w Hongkongu bedacego zawsze w niszy. Idac za ciosem,
kontynuowal opowiadanie o Hongkongu w dramatycznym dla niego
czasie — ,Najdtuzsze lato” i ,,Maly Cheung” domknely tzw. trylogie
przekazania. Chan skupia sie w nich na zwyktych ludziach, tworzacych
prawdziwg tkanke miasta. Znakomity zmyst obserwacji rezyser faczy
z talentem narracyjnym, zmienia takze wciaz tonacje opowiadania. Widaé
to §wietnie w kolejnych filmach, tym razem poswieconych prostytutkom,
przyjezdzajacym pracowaé do Hongkongu z Chin. ,Durian durian” jest
filmem bardzo klasycznym, natomiast ,Hollywood Hongkong” uderza
surrealistycznag stylistyka i ostrym, czarnym humorem. Umiejetnos$c
zonglowania nastrojami przyda sie podczas realizacji , Pierozkow”

—to horror o granicach ludzkiej pr6znosci, ktéry dzisiaj jest klasyka

azjatyckiego kina grozy.

Masterclass Fruita

Chana

@

W sobote 16 listopada w Kinie

Muranéw widzowie festiwalu beda

mieli niepowtarzalng okazje do udziatu

w masterclass z Fruitem Chanem. Tworca,
ktéry rzadko podrézuje na europejskie

festiwale, spotka sie z publiczno$cia takze

po projekcjach swoich filméw.

W programie Pieciu Smakéw znalazto
Maty Cheung sig sze$¢ tytuléw z dorobku rezysera
—od legendarnego ,Made in Hong
Kong” (1997), ktéry zaprezentujemy

w odrestaurowanej wersji, w jakosci

4K, po najnowszy, prowokacyjny film ,Trzej mezowie” (2018). Pozostate
filmy retrospektywy wyswietlone zostang z tasm 35mm, sprowadzanych

specjalnie na warszawskie pokazy z Hongkongu.

Protesty w Hongkongu 2019

Hongkong to terytorium w stanie zawieszenia: w 1997 roku przeszedt

on z rak brytyjskich pod zarzad Chin; przez kolejne 50 lat miat
funkcjonowac wedtug zasady ,jedno paristwo, dwa systemy”, zachowujac
znaczny stopienl autonomii. Zgodnie z obawami mieszkancéw chinski
rzad jednak matymi krokami stopniowo ogranicza wolnosci obywatelskie
i gospodarcze. Wyrazem sprzeciwu wobec tej polityki staty sie w ostatnich
latach zgromadzenia organizowane 4 czerwca z okazji rocznicy masakry

na placu Tiannanmen. W tym roku zgromadzity one blisko dwa miliony

mieszkancéw siedmiomilionowego miasta. Réwnie wiele oséb 16
czerwca wyszlo na ulice, by protestowac przeciwko prawu o ekstradycji,
potencjalnie dajagcemu Chinom narzedzie do przesladowania aktywistéw
politycznych, biznesmendéw czy mieszkajacych w mie$cie migrantéw,
ktérzy z réznych przyczyn opuscili Chiny kontynentalne.

Choc¢ kolejne demonstracje sklonily wladze terytorium do rezygnacji

z procedowania ustawy, protest nie ustat: demokratyczny, pozbawiony
lideréw ruch domaga sie m.in. §ledztwa w sprawie dziatan policji podczas
demonstracji i uwolnienia aresztowanych, a takze naciskéw na Chiny,

by przestrzegaty zasad przekazania Hongkongu i demokratycznych
wyboréw wladz w regionie. Z czasem protesty zmienity forme z masowych,
pokojowych marszy w spontaniczne akcje aktywistow o charakterze flash
mobéw, pozwalajgce protestujacym zachowac anonimowos$¢ w obliczu
coraz wiekszej brutalnosci policji. Pazdziernikowa 70. rocznica powstania
Chinskiej Republiki Ludowej stata sie okazja do kolejnych masowych

demonstracji, w czasie ktérych doszto do postrzelenia studenta przez policje.

Wydarzenia w Hongkongu bacznie §ledza mieszkaricy innych terytoriéw
bezposrednio zaleznych od Chin, obserwujacy jak daleko moga posunaé
sie wtadze. Po czterech miesigcach protestéw drastycznie wzrést tez
odsetek Hongkoniczykéw myslacych o statej emigracji: wizja radykalnego

ograniczania wolnoéci obywatelskich przez wtadze nabrata realnego ksztattu.

Rzut na mate:
miejska ballada
Johnniego To

Marcin Krasnowolski

Na borykajgcym sie z trudno$ciami filmowym rynku w Hongkongu

na poczatku XXI wieku Johnnie To radzit sobie wyjatkowo dobrze.
Zalozona przez niego wytwornia Milkyway Image, po paru latach
eksperymentéw, zaczeta sprawnie taczy¢ sukcesy komercyjne

z artystycznymi. Te drugie To odnosil przede wszystkim dzieki znakomitym
filmom gangsterskim — innowacyjnym wizualnie i nawigzujgcym dyskusje

z mitologia tego klasycznego gatunku.

Poza nimi, twérca nakrecit takze pare osobistych, wielce oryginalnych
obrazéw, ktérych nie spos6b zaklasyfikowaé do zadnej kategorii. Jednym
z nich jest ,Rzut na mate”- hold dla ,Sagi o dzudo” — debiutu Akiry
Kurosawy z 1943 roku, nieodkryte przez szeroka publicznos¢ arcydzieto,
wreszcie ulubiony film samego To. ZnaleZ¢ tu mozna najlepsze elementy
jego kina — przede wszystkim sfilmowane z mistrzowska wrazliwoscia
sekwencje, odnajdujgce w pozornie prostych sytuacjach wizualne piekno
isilne emocje. Sztuka tym wieksza, ze twérca dysponowat w tym okresie

bardzo niskimi budzetami i swoje filmy krecit gtéwnie na ulicach w poblizu
swojej wytworni.

W warstwie fabularnej jest to historia Tony’ego — ambitnego judoki,

ktérego zycie potoczy sie w nieoczekiwanym kierunku, gdy spotka

na swojej drodze Sze-to, dawnego mistrza dyscypliny, obecnie tkwiacego
w depresji i alkoholowym stuporze, oraz piekna, réwniez pogubiona
Mone. Czy bohaterom uda si¢ wydosta¢ z zyciowego labiryntu, w jakim
sie znalezli? W tej lirycznej balladzie, zaskakujacej i miejscami nasycone;j
surrealizmem, dostrzec mozna echa starego kina sztuk walk, filméw

gangsterskich, a takze musicalu.

Pokaz odrestaurowanej kopii ,Rzutu na mate” na Pigciu Smakach bedzie
wyjatkowq (i jedyna) okazja, aby zobaczy¢ na duzym ekranie niezwykly list

mitosny do magicznych wlasciwosci rejestracji obrazu na tasmie filmowe;j.

Made in Hong Kong.
Kino czasu przemian

Biblioteka Pieciu Smakéw powieksza sie o kolejng pozycje.
Na tegorocznym festiwalu premiere bedzie mialo nowe wydawnictwo:
»Made in Hong Kong. Kino czasu przemian”, skupione na hongkornskiej

kinematografii od lat osiemdziesigtych do dzisiaj.

Nowe kino Hongkongu oddycha rytmem politycznych przemian.

W brawurowym kinie akcji, w familijnych komediach, sSwiadomym

kinie autorskim rezonuja napiecia odczuwane przez mieszkanicow
panstwa z terminem wazno$ci, stojacego wobec perspektywy potaczenia
z chifiskim wielkim bratem, a zarazem do$wiadczajacego korzysci

i probleméw zaawansowanego kapitalizmu. To kinematografia bedaca
odbiciem mozaikowej tkanki metropolii, wyrostej na do§wiadczeniach
migrantéw, zderzeniach kultur, ciezkiej pracy i bezczelnej odwadze.
Dzi$ otwiera sie przed nig ogrom mozliwosci — i réwnie wiele zagrozen —
zwigzanych z blisko$cig spektakularnie rosngcej w site chiriskiej branzy
filmowej. Jej losy powinny interesowac nie tylko widzéw i filmowcéw
regionu: Swiatowe kino predzej niz pézniej bedzie musiato stang¢ przed

podobnymi wyzwaniami.

Zebrane w tomie gtosy krytykéw, filmoznawcéw i oséb bezposrednio
zwigzanych z branza filmowa pozwalaja z wielu perspektyw poznac

kino okresu burzliwych transformacji, zapoczatkowanych podpisaniem
w 1984 roku deklaracji o przekazaniu brytyjskiej kolonii Chinom. Autorzy
prezentuja dorobek wybitnych rezyseréw i rezyserek, odkrywaja mniej
znane oblicza hongkonskiego kina gatunkowego, analizujg kulisy
produkgji, tworzac wielowatkowa opowies¢ o zywotnej, zaskakujacej

i pelnej kontrastéw kulturze filmowej Hongkongu.

Made in Hong Kong. Kino czasu przemian

Wydawca: Fundacja Sztuki Arteria, Wydawnictwo
w Podwérku. Do nabycia w sklepikach festiwalo-
wych w kinie Muranéw i Kinotece oraz na stronie
piecsmakow.pl

Cena: 39 zt

19



20

Ryz na drugie
Sniadanie

O filmie ,Smak pho” z rezyserkg Mariko Bobrik
rozmawia Marta Bataga.

Marta Bataga: Wietnamczycy sa jedna z najwiekszych mniejszosci
etnicznych w Polsce. Sama jestes Japonka, dlaczego to wtasnie o nich

chciatas nakrecit film?

Mariko Bobrik: Kiedy przyjechatam do Polski
w 2002 nie wiedziatam nawet, skad oni s3.
Mieszkatam przez jaki$ czas w Wielkiej Brytanii
i bytam przyzwyczajona do ré6znorodnosci.

Ale poniewaz sama jestem tu obcokrajowcem,
zwr6cili moja uwage — a przy tym chciatam
zrobi¢ film o ich tradycyjnej zupie, pho. Jest ona
tak naprawde do$¢ podobna do japoriskiego
ramenu — z makaronem i warzywami.

Nie chciatam jednak robi¢ filmu o japoriskim
kucharzu, bytaby to do$¢ szczegélna osoba.
Chciatam pokazac kogos, kto sie szczegdlnie
nie wyréznia; pomyst na posta¢ wietnamskiego

kucharza pojawil sie do$¢ naturalnie.
MB: Co zainteresowato cie w pho?

MB: Po raz pierwszy sprobowatam tego dania
w Nowym Jorku, ale tak naprawde musiatam
poznac jg w Polsce. W kulturze japoriskiej ramen
jest czyms, co mozna zje$c tanio i szybko.

Jest ciepty i daje poczucie komfortu, wszyscy
go lubig bo to takie , przyjazne” jedzenie.
Kojarzy mi sie z wszystkimi zabieganymi
ludZzmi pracujagcymi w korporacjach — nie maja
wiele czasu, nie chca ubierac sie elegancko

do restauracji i marnowac czas na wybieranie
drogich win do positku, zwtaszcza w porze
lanczu. Ramen i pho to prosta sprawa:
wychodzisz, jesz, wracasz do pracy jak szybko
sie da. Widze w nim co$ znajomego, pho

to potrawa bliska ludziom.

MB: Filmy poswiecone kulinariom staty sie bardzo popularne

na przestrzeni ostatnich lat. Pokazanie przygotowywania positkdw
to sposdb na opowiedzenie o czym$ innym — tak jak w , Kwiecie
wisni i czerwonej fasoli” Naomi Kawase. Twdj film nie jest tylko

o pho: mowi o rodzinie i tozsamosci.

MB: Nie chcialam oczywiscie
zrobi¢ filmu o pho
w dostownym sensie - raczej
o uczuciach, jakie sa z tym
daniem powigzane. O tym,
co daje ludziom. Wszyscy
to znamy - jesli twoja
mama robi §wietny sernik,
to ciasto zawsze bedzie ci
o niej przypominato. Wydaje
mi sie to bardzo filmowe.
Widziatam film Kawase
i cho¢ nie nazwatabym go
bezposrednia inspiracja,
z pewnoscia wida¢ w nim, ze mamy w Japonii
szczegoblny stosunek do jedzenia. Ale znéw — kto
nie ma? Tak jak méwisz, zupa stata sie dla mnie
pretekstem dla poruszenia wielu
réznych kwestii: domu, pracy, relacji

zludZmi i oczywiscie rodziny.

MB: To takze czest tozsamosci bohaterdw.
Na poczatku filmu widzimy, jak Maja wyrzuca swoje
drugie $niadanie, pieczotowicie przygotowane przez

ojca. Jest dla niej zbyt wietnamskie.

MB: Jej tata wyraza mito$¢

nie poprzez stowa — nie jest wylewng

osoba - ale poprzez gesty: gotowanie,
przygotowywanie drugiego $niadania,
pranie, prasowanie. Ona jeszcze

tego nie rozumie - chce po prostu
zwyczajng kanapke [§miech]. Woli

do szkoly ubiera¢ spodnie zamiast
plisowanej spddnicy. Te drobne

sprawy pokazuja nam od razu, ze ich relacja
jest zagrozona. Trzeba nad nig popracowac.
Jako dzieci oczekujemy, ze caly §wiat bedzie sie
krecil wokétl nas. Wraz z dojrzatoscia uczymy sie

wiekszej elastyczno$ci w zyciu.

MB: Studiowatas w Szkole Filmowej w todzi. Jak tam trafitas?

MB: Ustyszatam o niej jeszcze mieszkajac

w Londynie, a potem, co zabawne, zobaczylam
reportaz jej poS§wiecony w japonskiej telewizji.
Znalam tez Polke pochodzacg z tego miasta.
Jako siedemnastolatka przyjechatam do Polski
zeby sie rozejrze¢. Bylam zaintrygowana

i zaskoczona, okazata sie zupetnie inna

od miejsc, ktére znatam. Kochatam kino,
bytam mtoda i odwazna, wiec podesztam

do egzaminéw i — zdatam! To stalo sie

tak po prostu, nigdy nie spodziewatam sie,

ze zostane tu tak dlugo.

MB: Pokazujesz w filmie ludzi nieprzyzwyczajonych do obecnosci
obcokrajowcow. Kiedy do wietnamskiej restauracji przychodzi nowy

wtasciciel, prosi o sushi —wydaje mu sie, ze ,,to wszystko to samo”.

MB: Mysle, ze taka postawe mozna
zaobserwowac w wielu miejscach, nie tylko

w Polsce. Ktéra, swoja droga, jest i tak bardziej
tolerancyjna niz zamknieta przed §wiatem
Japonia. To co$, co wszyscy robimy jak ludzie
—lubimy wrzuca¢ wszystko do jednego worka.
Mysle, ze moj film pokazuje mimo wszystko,
Ze tolerancja jest mozliwa — na pewno
znajduje ja i mo6j bohater, i jego cérka. Maja
chodzi do polskiej szkoty, czuje sie w niej

u siebie. Jej problemy nie wynikaja z relacji

ze Srodowiskiem, to jej wlasne emocje. Wiele
0s6b wokot tej rodziny stara sie poméc — jak
polska babcia, ktéra chce da¢ im pienigdze

na nowa pralke. To Long odmawia, starajac sie
utrzymac narzucong sobie samemu dyscypline.

Przezywajac zmiany w restauracji czuje, ze kto§

Smak pho

zabral mu jego $wiat, czuje sie wyobcowany,
uczac sie przygotowywac sushi, ale w koricu
to akceptuje. Gotowanie jedzenia spoza jego
kultury nie sprawia, ze przestaje by¢ tym, kim

jest.

MB: Na Sciezce dzwiekowe] pojawia sie wiele polskich i wietnamskich
piosenek, dlaczego zdecydowatas sie na wykorzystanie tylu starych

przebojow?

MB: To w wielu wypadkach kwestia intuicji,

nie bylo ich w scenariuszu. Musze przyznac,

ze sama stucham radia caly czas [§miech].
Kiedy Long przygotowuje pho na poczatku
filmu, piosenka dopowiada co$ o jego postaci.
To oldschoolowa postad, stary hit pasuje

do niego bardzo, bo jest w pewnym sensie
uosobieniem stynnej polskiej nostalgii, polskiej
mentalno$ci. Mozna to zobaczy¢ takze w jego
mieszkaniu, ktére nie wyglada na typowo
wietnamskie. Przydatby sie tam drobny
remont, ale bohater czuje sie w nim dobrze, co
odzwierciedla ta muzyka - to jego mate miejsce

na ziemi. Kiedy stuchatam tych piosenek,

pomyslatam, Ze to co$, co Long mdgtby lubié.

MB: Long nie planuje powrotu do Wietnamu, ale kilka scen sugeruje,
e czasem za nim teskni. Czy to poczucie bycia pomiedzy krajami

pozostaje, nawet jesli mieszka sie gdzie$ wiele lat?

MB: Z pewnoScia, cho¢ nie chcialam, by stato
sie to gléwnym tematem filmu. Polska jest jego
miejscem, tu przynalezy. Zmiana nie bylaby
zreszta fatwa. Jego cérka dorasta w Polsce,

ma tu mieszkanie i codzienne obowigzki.
Kazdy z nas marzy czasem, zeby wszystko
zmieni¢, spakowac walizki i wyjecha¢.

Ale to przychodzi i odchodzi, falami. Scenariusz
pokazuje Longa w momencie, kiedy zaczyna
kwestionowac swoje zycie. Nagle traci pewnos¢
co do przysztosci. Nie interesowaty
mnie jednak jakie§ gwaltowne
zmiany czy jednoznaczne
odpowiedzi: tak czy nie. Chciatam
poobserwowac ten moment,

w ktérym bohater zaczyna pragna¢

czego$ innego.

MB: To bardzo intymna historia. Mozna wrecz

poczut, ze ma dokumentalny charakter.

MB: Nie chciatam podchodzié¢

zbyt blisko — §$wiadomie wybratam
dystans. Kamera towarzyszy
bohaterom, ale nie patrzy im caty
czas w twarz. Chcialam cofnac¢ sie

o krok, by méc skupic sie na ich
matych rytuatach. Na czynnosciach,
ktére powtarzaja kazdego dnia:
gotowaniu, prasowaniu, przygotowywaniu

do pracy i do szkoty. Kazdego dnia sg takie same,
ajednak co$ w nich sie zmienia, cho¢ ta r6znica
moze by¢ bardzo subtelna. Nie chciatam zresztg
przygladac sie caty czas ich twarzom, wazne
byto dla mnie, by pokazac¢ takze ich otoczenie.
Przedmioty, do ktérych sa przywiazani, i ktérych
uzywaja caly czas: spddniczka, pudetko

na drugie $niadanie, buty. Rzeczy, ktére maja
réwnie duze znaczenie jak mimika: to, co na co
dzien towarzyszy bohaterom, méwi wiele o ich
sytuacji. Lubie przygladac sie, jak w montazu
dwa osobne obrazy spotykaja sie, wywotujac
emocje — szczegblne odczucie, ktére moze

wydarzy¢ sie tylko w kinie.

[materiaty prasowe producenta]

goscie
festiwalu

Mariko Bobrik

Urodzona w Japonii, w 2009 ukonczyta
rezyserie w Szkole Filmowej w todzi,
mieszka z rodzing w Warszawie. Na Pigciu
Smakach bedzie miata miejsce premiera
jej petnometrazowego debiutu, ,Smak
pho”. Projekt filmu brat udziat w programie
Cinéfondation: Résidence du Festival de
Cannes (2012) oraz Berlinale Script Station
(2013), a jego scenariusz otrzymat drugg
nagrode w konkursie Script Pro 2015.

Fruit Chan

Urodzony w Chinach, wychowany

w Hongkongu. Rezyser, producent,

aktor, scenarzysta, jeden z najbardziej
oryginalnych gtoséw drugiej nowej

fali niezaleznego hongkoriskiego

kina. Ceniony za filmy o tematyce
miejskiej, w niekonwencjonalny sposéb
ukazujgce problemy metropolii. Swoje
zainteresowanie kwestiami spotecznymi
taczy z fascynacjg awangardowym kinem
japoniskim lat 60. m.in. twérczoscig Nagisy
Oshimy.

Gerald Chew

Doswiadczony aktor z wieloma teatralnymi
rolami na koncie, znany takze z licznych
seriali telewizyjnych i filméw (zagrat

m.in. w ,Praktykancie” Boo Jonfenga).
Zajmowat sie takze rezyserig teatralng

i scenopisarstwem.

Crisel Consuniji

Aktorka z wyksztatceniem wokalnym,
zatozycielka szkoty artystycznej dla dzieci.
Wystepuije od dziesigtego roku zycia:
zaczynata od teatralnych musicali, brata
udziat w programach familijnych oraz wielu
nagradzanych produkcjach scenicznych

i telewizyjnych. Na Pieciu Smakach opowie
o swoim filmowym debiucie, ,Pozostaé
cztowiekiem”, za ktéry otrzymata
Hongkoriskg Nagrode Filmowa.

Goh Ming-siu

Absolwent Northwestern University's
School of Communications w lllinois,
pracujacy w Singapurze rezyser

i scenarzysta telewizyjny, autor ponad
100 odcinkéw seriali. Na Pigciu Smakach
zaprezentuje swoj fabularny debiut,
,Zatracenie”.

Tashi Gyeltshen

Filmowiec samouk, dziennikarz, poeta

i pasjonat kina. Realizowat krétkie

metraze, z ktérych ,Czerwone drzwi”
prezentowali$my w ramach sekcji Focus:
Bhutan na 11. Pigeciu Smakach. Jego
debiutancki peten metraz ,Czerwony fallus”
miat swojg premiere na tegorocznym
festiwalu w Locarno.

Scott Chong Hillyard

Ukorczyt Nanyang Polytechnic’s School
of Business Management w Singapurze.
Aktor, od dziewigtego roku zycia grajacy
na scenie, w serialach telewizyjnych,
programach muzycznych i filmach.
Wspotrezyser i producent ,Zatracenia”.

Noboru Iguchi

Debiutowat w latach 80. niskobudzetowymi
produkcjami S-F oraz serialami TV;
realizowat tez filmy dla dorostych.
Zastynat jako rezyser kultowych, szalonych
obrazéw taczacych groteske z absurdalng
fantazjq. Dziatat w ramach Sushi Typhoon,
studia kierujgcego filmy do publicznosci,
dla ktdrej zbyt wiele to nigdy dosé. Na 5.
Pieciu Smakach prezentowalismy jego
sKarate-Robo Zaborgar”, w tym roku
powraca z ,Kwiatami zta”, mroczng
opowiescig o namigtnosciach targajacych
japonskimi nastolatkami.

Kongdej Jaturanrasmee

Skonczyt studia filmowe w King Mongkut
Institute of Technology. Rezyser,
scenarzysta, pracowat tez jako nauczyciel,
copywriter i restaurator. Ceniony za
psychologiczng wrazliwo$¢ i umiejetnosé
przenoszenia na ekran ulotnych

stanéw emocjonalnych. Jego filmy
pokazywane byty i nagradzane na wielu
miedzynarodowych festiwalach. W 2012
roku za ,P-047" otrzymat Grand Prix Pigciu
Smakoéw.

Lam Kee-to

Doswiadczony scenarzysta, krytyk

i prezenter radiowy, dziatajgcy w branzy
filmowej od ponad 30 lat. Pracowat

takze jako animator. Jest wspétautorem
scenariuszy m.in. filméw Tsui Harka i Fruita
Chana, byt nominowany do Hongkoriskich
Nagréd Filmowych i Golden Horse Awards.

Heiward Mak

Scenarzystka, montazystka i rezyserka,
pracowata m.in. z Pang Ho-cheungiem
nad scenariuszem ,Love in a Puff”
(2009), jednym z najwiekszych przebojow
hongkonskiego box office'u. Goscita

na festiwalu Pigciu Smakéw w 2017 przy
okazji swojego producenckiego debiutu,

,Obtakany swiat”, powraca jakorezyserka
4Fagary”, historii o trzech siostrach
mieszkajgcych w Chinach, Hongkongu

i na Tajwanie.

Genta Matsugami

Urodzony w Hiroszimie w 1981 roku
absolwent Osaka University of Arts.
Jego film dyplomowy ,Sanketsu no
umi” otrzymat w 2005 roku Nagrode
Publicznosci na Pia Film Festival.
Zatozyt firme producencka 16 bit.

inc. Na Festiwalu zaprezentuje film
bedacy kwintesencja japoriskiego kina
niezaleznego,,Niegrzeczna dziewczyna”.

Jennis Oprasert

Urodzona w 2000 roku wokalistka

i aktorka. Nalezy do supergrupy idolek
BNK48, znalazta sie w pierwszym sktadzie
zespotu zatozonym w 2017 roku. Jako
os$miolatka zagrata w horrorze ,The

8th Day”, za co otrzymata nominacje

do Suphannahong National Film Awards.
Za gtéwna role w ,Naszym miejscu”
Kongdeja Jaturanrasmee otrzymata Marie
Claire Asia Award dla wschodzgcego
talentu.

Pema Tseden

Pierwszy Tybetariczyk, ktéry ukonczyt
Akademig Filmowa w Pekinie i w ramach
chiriskiej kinematografii realizuje filmy

w jezyku tybetariskim, z ekipg ztozong

z Tybetanczykéw. Jego produkcje
pokazywane sg i nagradzane na najbardziej
prestizowych miedzynarodowych
festiwalach. Opublikowat ponad 50
opowiadan i powiesci, zaréwno w jezyku
tybetariskim jak i mandaryriskim.
Zaprezentuje swoje dwa najnowsze filmy:
kameralny ,Balon” i oniryczng ,Jinpg”.

Doris Yang

Producentka, pasjonatka kina, od ponad
dwéch dekad wspdtpracujaca z Fruitem
Chanem przy jego kolejnych projektach,

w tym wielokrotnie nagradzanych ,Made in
Hong Kong”, ,Durian durian”, ,Hollywood
Hongkong” i najnowszych ,Trzech mezéw".

Yi Ok-seop

Urodzona w 1987 roku absolwentka

Seoul Institute of the Arts oraz Korean
Academy of Film Arts. Dzieki oryginalnym
krétkim metrazom zyskata status nadziei
koreanskiego kina niezaleznego. Na Pigciu
Smakach zaprezentuje ,Maggie”, swéj
petnometrazowy debiut, ktéry pokazywano
m.in. na festiwalach w Rotterdamie

i Pusan.
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Co gryzie Azjatow?

Marcin Krasnowolski

Filmy o inwazji zombie, a wiec ozywio-
nych martwych ciat faknacych ludzkich
mozgow, solidnie straszyly publicz-
no$¢ kinowg juz od poczatku lat 30. XX
wieku. Byty takze zawsze zaskakujaco
trafng i skuteczng metafora spoleczen-
stwa skazonego szeregiem problemow
— chociazby rasizmem, konsumpcjo-
nizmem czy $lepym podazaniem za
mediami.

Kinematografie azjatyckie, chetnie inspirujace sie kinem zachodnim,
przyjely ten gatunek znacznie pdzniej. Prekursorem byto
prawdopodobnie hongkonskie ,Zombie in a Haunted House" w rezyserii
Wen Yi z roku 1959. Jest to dzieto niedostepne i trudno powiedzie¢ jak
wygladaly pierwsze kroki zywych trupéw na tym kontynencie. Konwencja
przyjela sie na dobre znacznie péZniej i wykorzystywana byla przez
twoércéw hongkonskich, japoniskich oraz koreanskich do szalonych
zabaw gatunkowych. L.3czono jg z innymi elementami, czesto lokalnymi,
i zombie spotykaly sie np. z kosmitami (,The Aliens and the Kong Kong
Zombie”, Ahn Seung-ho, 1989), adeptami sztuk walk (,Tokyo Zombie”,
Sakichi Sato, 2005) oraz (a jakze!) z... yakuza (,Deadman Inferno”, Hiroshi
Shinagawa, 2015).

Dopiero w ostatnich latach wirus zombie zainfekowat twércéw

w krajach z matym lub dopiero powstajacym przemystem filmowym.
Zaproponowanie czego$ nowego nie jest fatwe — schematy sg juz mocno
zuzyte, liczy sie raczej pokazanie zombie-apokalipsy w lokalnym
otoczeniu przez odhaczenie wszystkich obowigzkowych elementéw
gatunku. Filmy te, czesto realizowane pétamatorskimi srodkami,
pozostaja wiec lokalnymi ciekawostkami. Warto tu odnotowa¢ chociazby
»Zombies from Banana Village” z Malezji (Mamat Khalid, 2007),
kambodzanskie ,Run!" (Oudom Touch, 2013) czy ,Hsien of the Dead”

(Gary Ow, 2012), w ktérym zombie dokonujg zniszczen Singapuru.

Azjatyckimi filmami, ktére wiaczyly sie do wiatowej dyskusji o gatunku,
jest dopiero dylogia Yeon Sang-ho, wczedniej znanego ze znakomitych,
ponurych animacji, eksplorujacych problemy trawigce Koree.

W animowanym , Stacja Seul” (2016, 12. Pie¢ Smakéw) i fabularnym
»Zombie Express” (2016, 10. Pie¢ Smakdw) rezyser porusza temat
gtebokich podzialéw w swoim spoteczenistwie. W pierwszym z filméw

wirus zombie poczatkowo rozprzestrzenia si¢ miedzy bezdomnymi. Jest
to mozliwe, gdyz ludzi zyjacych na gléwnej seulskiej stacji kolejowej nikt

nie chce zauwazy¢. Potem bedzie juz za pdzno.

Blockbuster ,Zombie Express” okazat sie¢ prawdziwym tour de force
rezysera. To nie tylko utrzymany w $wietnym tempie zombie-thriller,
w ktérym grupa ludzi ucieka z Seulu przed epidemig, ale takze
inteligentny komentarz spoteczny. Umieszczenie akcji w pedzacym

w kierunku portowego Busan pociggu pokazuje metaforycznie jak bardzo
podzielony na klasy jest to naréd. Film nie tylko stat sie przebojem

w catym regionie, ale uznany zostat za istotny dla rozwoju gatunku

w ogdle. Od tego momentu Koreariczycy pokochali zywe trupy i zdazyli
znalez¢ dla nich miejsce nawet w kostiumie historycznym, czego
dowodem fabularny ,,Rampant” (Kim Sung-hoon, 2018) i netfliksowy
serial ,Krélestwo” (Kim Seong-hun, 2019). Swietnq zabawe gwarantuje
takze ,Sztos rodzina: zombie do ustug” (Lee Min-jae, 2019, 13. Pie¢
Smakdw), dowodzaca, ze nawet zombie nie powinny zadzieraé

z twardymi mieszkaricami korearskiej prowincji.

Fenomenem bardzo potrzebnym pograzonemu w kryzysie kreatywnosci
kinu japoniskiemu, stato si¢ ,,Jednym cieciem” (Shinichiro Ueda, 2017,

13. Pie¢ Smakéw). Kosztujacy grosze film zupelnie nieoczekiwanie
rozpedzil sie do rozmiaru wielkiego przeboju, przywracajac wiare,

ze da sie jeszcze odnies$c¢ sukces bez pieniedzy, a z pomystem i zapatem.
W tej meta opowiesci o ekipie, ktéra realizujac film o zombie zostaje
zaatakowana przez powstate z martwych ciata jest sporo scenariuszowych
niespodzianek. Zdradzac ich nie nalezy, poniewaz kazdy mito$nik

dobrego kina ,Jednym cieciem” powinien zobaczy¢.

Petna wersja tekstu na papaya.rocks/pl

PAPAYA.ROCKS

Paradoksy
japonskiego kina

Jagoda Murczyriska

W 2018 w Japonii wyprodukowano
ponad 600 filmow, a widzowie zakupili
blisko 170 milionéw biletéw do kin.

Mogtoby sie wydawag, ze branza
filmowa funkcjonuje w tym kraju
doskonale. Dlaczego jednak na $wie-
cie tak mato japonskich tytutéw trafia
do kin, a w programach najwiekszych
festiwali co rok pojawiaja sie te same

nazwiska?

Tworcy tacy jak Takeshi Kitano,

Naomi Kawase, Hirokazu Koreeda

czy Takashi Miike pojawili sie

w globalnej §wiadomosci na przetomie
XX i XXI wieku. Od tej pory niewiele
rezyserskich nazwisk moze liczy¢

na taka uwage selekcjoneréw, cho¢

w Japonii dorosto juz drugie czy nawet
trzecie pokolenie, szukajace wlasnego
filmowego jezyka. Mtodzi twércy mierza
sie jednak z szeregiem probleméw —

Sztos rodzina: zombie do ustug

samowystarczalno$¢ lokalnego rynku
okazuje sie putapka dla kreatywnego
rozwoju.

Produkcja filmowa w Japonii zdominowana jest przez kilka wielkich
wytworni, a popularne produkcje powstaja czesto we wspoétudziale
ze stacjami telewizyjnymi, wydawcami i producentami zabawek.

O akceptacji scenariusza czesto decyduje wiec grono manageréw,
zainteresowanych bardziej sprzedaza okotofilmowych gadzetéw

niz jako$cig artystyczna — stad oczekiwanie, by filmy nie zawieraty
kontrowersyjnych tresci i trudnych tematéw, pozwalajac dotrze¢ do jak
najszerszej grupy widzéw, nie pozbawiajac ich przy tym dobrego
samopoczucia. Japonczycy rzeczywiscie chetnie odwiedzaja kinowe
przybytki, branza nie jest zmuszona do poszukiwania zagranicznych
rynkéw, co z kolei sprawia, ze promocja kina poza granicami kraju
pozostawiona jest odtogiem.

Filmowcy szukajacy sposobu na poruszenie tematéw spoza gtéwnego
nurtu musza eksplorowac alternatywne drogi produkcji: w Japonii

nie istnieje panistwowy fundusz wspierajacy takie inicjatywy, a jedyna
szansg pozyskania budzetu jest zwrécenie si¢ do matych, ambitnych
firm producenckich, prywatnych sponsoréw czy (skromnych) funduszy

regionalnych.

Mimo tych przeszkéd, tworcza energia znajduje drogi dziatania:

w niezaleznym japoriskim kinie wcigz krazy goraca krew, czego dowodem
sa spektakularne sukcesy filméw takich jak zrealizowana poprzez
crowdfunding i obsypana nagrodami animacja ,In This Corner of the
World” (Sunao Katabuchi, 2016) czy nakrecone w osiem dni za niecate

25 tysiecy dolaréw ,Jednym cieciem” (Shinichiro Ueda, 2017), ktére
dzieki szeptanemu marketingowi wdarto sie na 7. miejsce rocznego box
office’u i zgarneto nominacje do wszystkich najwazniejszych lokalnych

nagréd filmowych.

Przeglad nowego japonskiego kina na Pieciu Smakach to unikatowa
okazja do spojrzenia poza centra wielkich miast i zrewidowania mitu

o panujacej w kraju ekonomicznej idylli. To szansa na spotkanie

z mieszkancami przedmie$¢ i matych miasteczek, mierzacych sie

z codziennymi problemami, szukajacymi mitosci i znajdujacymi
réwnowage miedzy tradycyjnymi zwyczajami a wsp6lczesnym sposobem
zycia. Zaprezentujemy tworcéw siegajacych po nieobecne w gtéwnym
nurcie tematy i estetyki, majacych niekonwencjonalne i §miate pomysty
na wykorzystanie gatunkowych wzorcéw. W sekcji nie zabraknie réwniez
cudownie absurdalnego japonskiego poczucia humoru i spojrzenia

na relacje miedzy stolica a prowincja w szalericzo krzywym zwierciadle.
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Japonski James

Dean: liczne twarze
Shoty Sometaniego

Katarzyna Karpiriska

Delikatna postura, dziecieca twarz
i ogromne, senne oczy, ktore zdajq sie
skrywac caly smutek tego Swiata.

Shota Sometani to jeden z najzdolniejszych japonskich aktoréw
mtodego pokolenia. W tym roku zobaczymy go w konkursowym , And
Your Bird Can Sing” — niezwykle klimatycznej filmowej

balladzie o mlodosci. Gra tam Shizuo — wrazliwego

chtopaka, ktéry w alkoholu szuka ucieczki od swoich

codziennych probleméw.

Sometani to prawdziwy aktorski kameleon,

czego doskonale dowodzi jego niezwykle bogata
filmografia. Japoriczyk swobodnie radzi sobie z rolami
komediowymi oraz dramatycznymi, wystepujac
zaré6wno w wysokobudzetowych produkcjach,

jak i niszowych artystycznych projektach. Kariere
zaczal juz jako dziecko, jednak dopiero gléwna rola

w ,,Puszce Pandory”, bedacej ekranizacja prozy Osamu
Dazaia, przyniosta mu szerszy rozgtos. Od tego czasu
jego kariera rozwija sie coraz szybciej. W 2011 roku
wystgpil w,, Himizu” Siona Sono. Rola Yuichiego
przyniosta mu niezwykle prestizowa nagrode im.
Marcello Mastroianniego, ktéra Festiwal Filmowy

w Wenecji przyznaje najzdolniejszym miodym
aktorom. Amerykanski rezyser Christopher Ward
poréwnat Sometaniego do Jamesa Deana w ,,Na wschéod
do Edenu”, wskazujac na ten sam, peten smutku btysk
w oczach oraz ogromna mtodzienicza charyzme. Sam
aktor jest postacig niezwykle enigmatyczna. Mowi
cicho i fagodnie, a jego twarz bardzo rzadko zdradza

jakiekolwiek emocje.

Chce, aby moje aktorstwo byto kompletne i przekonujace nawet wtedy,
gdy milcze. Nie mam zadnej konkretnej metody. Po prostu wierze w swojg
role; w krew, ktéra ptynie Zylami moich bohateréw — przyznat w jednym

z wywiadéw. Jako swoja najwieksza filmowa inspiracje Sometani
wymienia Charliego Chaplina oraz kino nieme, ktérymi fascynuje sie juz

od dziecinistwa.

Shota Sometani jest obecnie jednym z najlepiej rokujacych mtodych

aktoréw. Czesto pojawiajg sie glosy, ze z jego ogromnym talentem

kroki jako rezyser filméw krétkometrazowych

i niezwykla prezencja moze swobodnie mysle¢ o rozwijaniu kariery
réwniez poza granicami Japonii — szczegdlnie, ze poza aktorstwem

Sometani zajmuje sie réwniez fotografig, a takze ma za soba pierwsze

And Your Bird Can Sing

Rurofan czyli relacje

japonsko-tajwanskie

od kuchni

Maja Korbecka

Przy pétnocnej ulicy Zhongshan w centrum Tajpej, tuz przy kinie SPOT
Film House, stata niedawno budka z dorayaki — miekkimi ciastkami

z nadzieniem z czerwonej fasoli, budyniu, czekolady i innych. Na dlugo

przed obejrzeniem , Kwiatu wiéni i czerwonej fasoli” Naomi Kawase kupi-

tam dorayaki od uroczej, starszej tajwanskiej sprzedawczyni, zupetnie
nie§wiadoma, ze to jeden z najbardziej rozpoznawalnych przysmakoéw...

japonskich.

W latach 1895-1945 terytorium Tajwanu pozostawalo pod kontrolg
japonskiego imperium, ktére przejeto wyspe po wygranej wojnie z Chi-
nami. Relacja miedzy dwoma krajami r6zni sie od wielu innych historii
okupacji. Tajwanczycy z tesknotg wspominajg okres rzadéw japoriskich
jako czas modernizacji i szybkiego rozwoju, pozostajacy w kontrascie
do zniszczenia i terroru, ktéry wprowadzit kolejny uzurpator — partia
nacjonalistyczna z kontynentalnych Chin.

Widmo kolonialnej przesztos$ci nie znika tuz po ogloszeniu niepodlegto-
§ci, lecz nawiedza miejsce przez dlugie dekady. Uwidacznia sie w codzien-
nym jezyku, planie miasta, zabytkach, architekturze, sieci komunikacji,
zwyczajach, réwniez zywieniowych. Kulinaria to szczegdlny przypadek,
gdy konsekwencje okresu kolonialnego sg réwnie silne na terenie uprzed-
nio okupowanym, jak i w samym Imperium. W koricu jednym z powod6éw
kolonializmu byl handel przyprawami, nieodparte pragnienie nowych

kulinarnych doznan, za ktére ludzie zdolni sg wiele zaptacic.

W filmie ,Pan Long” w rezyserii Sabu,
tajwanski platny zabéjca zostaje
pozostawiony swojemu wlasnemu
losowi po nieudanej akcji w Tokio.
Ranny i bez §rodkéw do zycia, boha-
ter prébuje zarobic na bilet powrotny
do kraju otwierajgc budke z klasycznym
daniem - tajwariska zupa z makaronem
i wolowing - tuz przy jednej z oko-
licznych $wiatyn. Niezwykly, niemal
wrodzony talent kucharski i charyzma
Pana Longa sprawia, ze biznes odnosi
niespodziewanie wielki sukces, ktory
w zalezno$ci od wiedzy historycznej
mozna interpretowac jako podszyty
ciekawoscia Japoniczykéw wzgledem
nieznanych, potudniowych smakéw lub
Pan Long nostalgia za ukochana, utracona kolo-
nig. Dzi§ w Japonii pojawia sie coraz
wiecej restauracji oferujgcych wywo-
dzace sie z Tajwanu ,rarofan” (luroufan,
ryz z mielong wotowing), ,shoronbd” (xiaolongbao, soczyste pierozki
na parze), czy ,mangokakikori” (manguobing, mango na lodzie). Kuchnia
tajwarnska cieszy sie niezwykta popularnoscia, poniewaz jej smak jest
jednoczesnie znajomy, a jednak inny od japoriskich dan. To paradoksalne
potaczenie dwéch sprzecznosci to wzorowy przepis na danie serwowane

w postkolonialnym $wiecie.
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Poza centrum:
filmowa Okinawa

Maja Pielak

Japonia jest czesto uwazana
za spoteczeristwo mono-
kulturowe, zdominowane
przez duze, nowoczesne
miasta zamieszkane przez
szeregi pracownikéw biuro-
wych wykonujacych prace

z zakresu zaawansowanych
technologii dla wielkich mie-

dzynarodowych firm.

Cho¢ charakterystyka ta

jest czeSciowo adekwatna

iw pewien sposéb zastu-

Z kosci powstates

zona, nie oddaje w petni

rzeczywisto$ci. Poprzez
sekcje Japonia: Out of Focus pragniemy pokazag, ze jest to kraj wewnetrz-
nie zréznicowany tak geograficznie jak i kulturowo.

Trudno znalez¢ miejsce bardziej unikalne od Okinawy — skgpanej

w storicu, wysunietej najbardziej na potudnie prefektury, stynacej

ze wspaniatych scenerii, najpiekniejszych i najpopularniejszych miejsc
turystycznych w Japonii, a takze uchodzacych za najzdrowszych i naj-
dtuzej zyjacych, niezwykle przyjaznych i relatywnie swobodnych na tle
pozostaltych obywateli Japonii mieszkanicéw. Otoczona kobaltowo-lazu-
rowymi wodami Okinawa pielegnuje swoja odmienno$¢ odziedziczona
po dawno minionej epoce Krélestwa Ryukyu, nie bedacego pierwotnie
czedcig Japonii. Poczawszy od tradycji kulinarnych poprzez architekture,

przyrode, obyczaje az po kinematografie, przyciaga wyjatkowoscia.

Zjawiskowe lokalizacje od zawsze urzekaly filmowcéw. Jednym z naj-
weczesniejszych japoriskich filméw jest powstaly w 1913 roku ,Tragedy:
Yuriko Part I”, ktérego akcja rozgrywa sie na Okinawie, przedstawionej
jako miejsce uzdrawiajace. Z takim obrazem nadal sie Okinawe identy-
fikuje, co wida¢ we wspétczesnych filmach takich jak ,Sound of Waves”
(Kaze Shindo, 2016) z udzialem Sakury Ando czy ,,Chasuke’s Journey”
(SABU). Powstalo tu wiele filméw hollywoodzkich, z ktérych najstynniej-
sze to ,Herbaciarnia Pod Ksiezycem” (1956) z Marlonem Brando, , Karate
Kid II” (1986) czy ,Kill Bill” (2003). Nie bez wplywu na zainteresowanie
amerykariskiej branzy filmowej jest fakt, ze zakoriczenie amerykarskiej
okupacji wojskowej na Okinawie miato miejsce dopiero w 1971 roku,

a na specyfike wyspy wptywaja istniejace tu nadal bazy wojskowe i amery-
kariscy zotnierze stacjonujacy nieprzerwanie od 1945.

Prawdziwie lokalnym pionierem i jednym z najbardziej inspirujacych
rezyseréw z Okinawy jest Takamine Go (ur. 1948), twdrca filméw ekspe-
rymentalnych i dokumentalnych, bedacy pod silnym wptywem Jonasa
Mekasa, kwestionujacy stereotypowe, quasi-orientalistyczne spojrzenie
na Okinawe. Jego pierwszym filmem fabularnym byt ,Paradise View”
(1985), a miedzynarodowy rozgtos przyniosto mu ,Untamagiru” (1989).
Jego filmy koncentrowaly sie na polityce, historii i tozsamo$ci kulturowej
regionu, wyréznialy sie uzyciem lokalnego jezyka, muzykiilegend. Dzi$
podazajac za nim liderzy branzy filmowej na Okinawie, Yuji Nakae (,Hotel
Hibiscus”, 2002), Tukasa Kishimoto, twérca doskonale przyjetego na wielu
festiwalach filmowych ,,Okinawan Blue” (2019) i Toshiyuki Teruya, lepiej
znany jako Gori, rezyser filmu ,Z kosci powstates” (2018), ktdry zostanie

pokazany podczas 13. edycji Pieciu Smakéw.

»Wyspiarski” przemyst filmowy rozwija sie fantastycznie. Zaistnial nawet
»Okinawa boom” - rozkwit zainteresowania kultura prefektury. Jednym

z przejawow tego trendu jest wzrost liczby filméw nakreconych na Okina-
wie w ciggu ostatniej dekady (a takze pojawienie sie¢ kafejek z potudnio-
wymi specjatami w modnych dzielnicach Tokio). W 2003 roku zalozono
instytucje zajmujaca sie wspieraniem miejscowych produkcji filmowych —
Okinawa Film Office, ktéra jest partnerem pieciosmakowej sekcji Japonia:

Out of Focus.

SABU: Niezalezny
mistrz japonskiego
szalenstwa

Marcin Krasnowolski

SABU (artystyczny przydomek Hiroyukiego Tanaki) to urodzony

w 1964 roku japonski scenarzysta, rezyser oraz (czasami) aktor.
Tworca pracuje w obrebie kina niezaleznego od potowy lat 90. Jego
debiut, ,Dangan Runner” z 1996 roku prawdopodobnie zainspirowat

dwa lata pdzniejsze ,Biegnij, Lola, Biegnij” Tykwera.

Kolejny film -, Postman Blues” (1997) byt juz sporym przebojem kaso-
wym i trafit do widz6éw takze poza Japonia. SABU szybko zyskat status
tworcy kultowego, ktérym cieszy sie do dzisiaj.

Punktem wyjécia dla rezysera jest kino gatunkowe, ktére przetwarza

po swojemu, nasycajgc unikalnym, absurdalnym humorem i rozpedzajac
do predkosci roller-coastera. Jego bohaterami sg zwyczajni ludzie, ktérzy
wpadaja w powazne tarapaty, czesto znajdujac sie w niekomfortowej

roli zwierzyny, na kt6ra poluja zaréwno stré6zowie prawa jak i grozni
czlonkowie yakuzy. Mimo wycieczek w innych kierunkach (przykladem
nietypowe podejscie do tematu zywych trupéw w ,,Miss Zombie”, 8. Pie¢
Smakéw), przez 20 lat pracy rezyserskiej tworca pozostat wierny swojej styli-

styce, ajego ostatnie filmy, ,Pan Long” oraz ,Jam”, to 100% SABU w SABU.

indeks
filmow

D] premiera polska
premiera europejska

D premiera miedzynarodowa

nowe
kino az

i

Sekcja konkursowa, prezentujaca
najnowsze, wyrézniajace sie,
szeroko dyskutowane filmy

z Azji Wschodniej i Potudniowo-
Wschodniej.

And Your Bird Can Sing / Kimi no tori wa utaeru,
rez. Sho Miyake, Japonia 2018, 106

[

Nieco odklejony od rzeczywistosci Boku,
pracujaca z nim w ksiegarni Sachiko i bezrobotny
wspotlokator Shizuo. Ukradkowe spojrzenia,
nieudane randki, szczypta spleenu i migotliwy
nastréj wszystkich nieprzespanych nocy.
Bezpretensjonalna opowie$¢ o mtodosci

w melancholijnym portowym Hakodate.

Balon / Qi Qiu / Balloon, Rez. Pema Tseden,
Chiny 2019, 102

Zycie pasterskiej rodziny na tybetariskim
pustkowiu wydaje sig ciezkie, ale szczesliwe.
Jej spokdj zostaje jednak zmacony: teraz kazdy
sam bedzie chciat zadecydowa¢ o swoim losie.
Madra, nasycona lirycznym humorem opowies$¢
o wyborach zwyktych ludzi, potwierdzajgca
mistrzowska forme Pemy Tsedena.

Czerwony fallus / The Red Phallus, rez. Tashi
Ghyeltshen, Bhutan, Niemcy, Nepal 2019, 82’

[

Cicha wioska w zasnutej mgtami gorskiej
dolinie moze wydawac sie rajem, jednak

nie dla szesnastoletniej Sangay, milczeniem
przykrywajacej bolesne doswiadczenia. Petna
niepokojgce symboliki, ujmujgca obrazem
historia dojrzewania i odkrywania kobiecej sity.

Fagara / Hua jiao zhi wei / Fagara,
rez. Heiward Mak, Hongkong 2019, 120’

Fagara to syczuanski pieprz, jedna

z najwazniejszych przypraw uzywanych

w chinskiej kuchni. Gdy trzy przyrodnie siostry
spotykaja sie po raz pierwszy na pogrzebie ojca,
ich odmienne charaktery i miejsce pochodzenia
tworzg idealny przepis na kameralny
komediodramat rodzinny.

Maggie / Me-gi, rez. Yi Okseop, Korea
Potudniowa 2018, 88"

W pracowni rentgenowskiej jakas para bawi

sie w doktora, chtopak pielegniarki Yoon-young
nie moze znalez¢ pracy, a na ulicach Seulu
pojawiaja sie kratery, co zdaje sig¢ mie¢ zwigzek
z pewnym gadajgcym sumem. Uwodzacy
kolorami debiut koreanskiej rezyserki to stodko-
gorzki esej o zaufaniu i nieporozumieniach,
skrzacy sig absurdalnym humorem, cho¢
podszyty melancholia.

Nasze miejsce / Thee Trong Nan Me Chan
Rue Plao / Where We Belong, rez. Kongdej
Jaturanrasmee, Tajlandia 2019, 130’

Sue nie wie, 0 czym marzy, a w rodzinnym
miescie nie czuje sie u siebie. Chce rzuci¢
wszystko i wyjecha¢ na stypendium do Finlandii
- bedzie jednak musiata zostawi¢ w kraju
najlepsza przyjaciétke. Kreslona kolorowym
dtugopisem historia niebagatelnych wyboréw,
peten emocji portret przyjazni dwéch dziewczyn
u progu dorostosci.

Pora deszczowa / Re dai yu / Wet Season, rez.
Anthony Chen, Singapur, Tajwan 2019, 103’

Réwnikowe deszcze, dni spedzone w sterylnej
przestrzeni szkoty, powroty do ponurego
mieszkania w drogim apartamentowcu,
opieka nad umierajgcym cztonkiem rodziny.
Ling przyzwyczaita sig juz do rutyny zycia
klasy $redniej w Singapurze. Owoc duriana
nieoczekiwanie wprowadza chaos w jej zycie.

Wielki apetyt / Da e / Heavy Craving, rez. Hsieh
Pei-ju, Tajwan 2019, 90’

Ying-juan gotuje obiady w podstawéwce,
podopieczni nazywajg ja Panig Dinozaur.
Nadwaga mtodej kobiety sprawia, ze codziennie
styka sig ona z petnym usmiechu i motywujacych
frazeséw odrzuceniem. Kurs odchudzania
sprawia, ze jej zycie zaczyna balansowa¢ miedzy
bajka a koszmarem.

Zaspiewaj to, Bulbul / Bulbul Can Sing, rez. Rima
Das, Indie 2018, 95’

[

Pigtnastoletnia Bulbul kocha $piewa¢, gtos
jednak zawodzi jg, gdy ma wystepowaé
publicznie. W konserwatywnym srodowisku
indyjskiej prowincji dziewczeca niepokora

i spontanicznie kietkujgcy talent maja wiele
przeszkdd do pokonania. Gteboka, petna
niuanséw opowies¢ o dorastaniu urzeka
obrazem i nieodpartym urokiem mtodych
aktorskich talentow.

Zatracenie / Reposession, rez. Ming Siu Goh,
Scott Chong Hillyard, Singapur 2019, 96

Upadek z wysoka jest zawsze bolesny. Jim

ma wspaniatg rodzineg, piekny apartament

i stabilne zycie. Bezpieczenstwo ulatnia sie,

gdy straci prace. Prawde da sie ukrywac tylko
przez chwilg, a plan B to dopuszczenie do gtosu
demondw z przesztosci. Poruszajaca sie

po spirali mroku opowies¢ o horrorze oczekiwan
i presji sukcesu.

2y¢, $piewac / Huo zhe chang zhe / To Live
To Sing, rez. Johnny Ma, Chiny 2019, 104’

[

Buldozery juz czekajg u progu starego teatru:
cztonkowie jego trupy wciaz pielegnuja tajniki
tradycyjnej sztuki, cho¢ na zarobek moga liczy¢
raczej w klubach nocnych i turystycznych
restauracjach. Chwytajacy za serce list mitosny
do opery syczuarnskiej, tgczacy gorzka refleksje
0 nowoczesnosci z surrealistyczng estetyka.

asian
cinerama

Program przygotowany

we wspoélpracy z Akademia
Azjatyckich Nagr6d Filmowych:
sze$¢ wyjatkowych filmow,
nominowanych i nagrodzonych

przez Akademie w 2019 roku.

Jinpa / Zhuang Si Le Yi Zhi Yang, rez. Pema
Tseden, Chiny 2018, 86’

Patrz: Mistrzowie

Pozostac¢ cztowiekiem / Lun lok yan / Still
Human, rez. Oliver Chan Siu-kuen, Hongkong
2018,1171

M

Mezczyzna na wézku inwalidzkim i migrantka

z Filipin, pracujgca jako jego pomoc domowa.
Cheong-wing i Evelyn oboje mierzg sie ze swojg
samotnoscig oraz ograniczeniami fizycznymi,
legalnymi i ekonomicznymi, w wyréznionym
nagrodami debiucie hongkoriskiej rezyserki
Oliver Chan Siu-kuen.

Trzej mezowie / Sam foo / Three Husbands, rez.
Fruit Chan, Hongkong 2018, 101’

M

Patrz: Retrospektywa: Fruit Chan

Tumbbad, rez. Rahi Anil Barve, Indie 2018, 104’

N

Mroczna opowiesc¢ o chciwosci, ktéra prowadzi
w gtab samego piekta. Vinayak odkrywa legende
o niezwyktym skarbie ukrytym w piwnicach
podupadtego dworu, bogactwo niesie ze sobg
jednak trudng do unikniecia klatwe. Imponujacy
scenografig, ,Tumbbad” stat sig pierwszym
indyjskim filmem otwierajgcym Tydzien Krytyki
Festiwalu Filmowego w Wenecji.

Wyznawca / Dokjeon / Believer, rez. Lee Hae-
Young, Korea Ptd. 2018, 123’

N

Twardy, niepokorny gliniarz zanurza sig

w perwersyjnie niebezpiecznym $wiecie
narkotykéw, zbrodni i wielkiej kasy, aby dopas¢
nieuchwytnego pana Lee... Ale czy legendarny
przestepca w ogéle istnieje? Godny remake
pamietnego ,Kartelu” Johnniego To - szybki,
efektowny, emocjonujacy.

Zaspiewaj to, Bulbul / Bulbul Can Sing, rez. Rima
Das, Indie 2018, 95’

N

Patrz: Nowe Kino Azji

mistrzowie

Najnowsze filmy autoréw od lat
blisko zwigzanych z festiwalem,
najbardziej uznanych twércéw

azjatyckiego kina.
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BNK48: Dziewczyny nie ptaczg / BNK48: Girls
Don't Cry, rez.Nawapol Thamrongrattanarit,
Tajlandia 2019, 100’

M

Dwadziescia szes$¢ dziewczyn w réznym wieku
siada samotnie przed kamerg i opowiada

0 swoim zyciu w tajlandzkim super girlsbandzie
BNK48. Intymny portret procesu dorastania
wspdtczesnych nastolatkéw, przenikliwy wglad
w fenomen kultury idoli oraz dziatanie przemystu
rozrywkowego w Azji.

Furia / Hai Phuong / Furie, rez. Le Van Kiet,
Wietnam 2019, 98’

M

Hai Phuong ma za sobg kryminalng przesztos¢,
o ktérej chce zapomnie¢, wychowujac

na prowincji coreczke. Dziewczynka zostanie
jednak porwana — aby dotrze¢ do ludzi za

to odpowiedzialnych, matka przypomni sobie
wszystkie ciosy. Znane schematy zyskujg nowa
energie dzigki $wietnym scenom walk i Veronice
Ngo, z furig kopigcej tytki przeciwnikom.

Jinpa / Zhuang Si Le Yi Zhi Yang, rez. Pema
Tseden, Chiny 2018, 86’

Jinpa jest kierowcg samotnie pokonujgcym
surowy tybetanski krajobraz. Ten dzien bedzie
inny niz zawsze, gdyz tajemniczy mezczyzna
zabrany na stopa wyzna, ze jedzie kogo$ zabié.
Zbudowana z pieknych kadréw, nasycona kojaca
melancholig, mistyczna medytacja na temat
ludzkiego losu, zycia i $mierci.

Nina Wy, rez. Midi Z, Tajwan, Malezja, Birma
2019,103'

M

Niespetniona aktorka dostaje przetomowg

role w stylowej superprodukcji, jednak droga

do sukcesu prowadzi przez upokorzenia, a petna
napiecia atmosfera na planie budzi w jej gtowie
dawno zapomniane traumy. Elektryzujacy
wizualnie psychologiczny thriller o walczacej

o swoje marzenia kobiecie, zaskakujacy
oniryczna forma i uderzajacy przekazem.

Rzut na mate / Yau doh lung fu bong / Throw
Down, rez. Johnnie To, Hongkong 2004, 95'

M

Mtody mistrz judo, dawny mistrz judo

i tajemnicza dziewczyna z Tajwanu... Ich Sciezki
przetna sie niespodzianie, dajac im szanse

na wyjscie z labiryntu, w ktérym tkwia. Pigkna
miejska ballada, arcydzieto Johnniego To.
Jedyna okazja, by doswiadczy¢ tego czystego
filmowego doswiadczenia na duzym ekranie.

polskie
akcenty

Kino na styku kultur - dialogi
miedzy polskim i azjatyckim

$wiatem filmowym

Smak pho / The Taste of Pho, rez. Mariko Bobrik,
Polska, Niemcy 2019, 84’

M

Pan Long, specjalista od pho, musi sig zmierzy¢
z wymaganiami nowego wiasciciela restauracji:
opanowanie nowych umiejetnosci kulinarnych
to jednak znacznie mniejsze wyzwanie

niz samodzielne wychowywanie bystrej
dziesiecioletniej corki. Polsko-wietnamska
historia ubrana w kadry inspirowane kinem
Yasuijiro Ozu to ciepta historia o matej rodzinie,
bliskosci i wyobcowaniu, tesknocie i upartym
dazeniu do celu.

japonia: out
of focus

Mtode kino Japonii — nowi twércy,
$miate estetyki, niezalezne
spojrzenia i szalenistwo popkultury
w najlepszym wydaniu. Watkiem
przewodnim przegladu sa japonskie
peryferia - wszystko to, co umyka

narracjom gtéwnego nurtu.

And Your Bird Can Sing / Kimi no tori wa utaeru,
rez. Sho Miyake, Japonia 2018, 106

M

Patrz: Nowe kino Azji

Btekitna godzina / Blue Hour / Buru awa ni
buttobasu, rez. Yuko Hakota, Japonia 2019, 92’

M

Trzydziestolatka w ogniu zawodowo-
matzenskich frustracji i spontaniczna podréz
do rodzinnego domu: to pomyst ryzykowny,
ale moze wtasnie najlepszy? Czarny humor

i niespodziewane wzruszenia w btyskotliwym
debiucie japoriskiej rezyserki.

Jednym cigciem / Kamera o tomeru na! / One
Cut of the Dead, rez. Shinichiro Ueda, Japonia
2017,96'

Kolejny film o epidemii zywych trupéw? Niby

nic nowego, ale zrzedliwy rezyser zapodziat sie
gdzies$ na planie a ekipa... zaczyna podgryzaé¢
siebie nawzajem. Mikrobudzetowa produkcja,

o fabule ktérej najlepiej przed seansem wiedzie¢
jak najmniej, nieoczekiwanie dla wszystkich
stata sie w Japonii spektakularnym przebojem

z ponad dwumilionowg widownig.

Kwiaty zta / Aku no hana / Flowers of Evil,
rez. Noboru Iguchi, Japonia 2019, 127

Zafascynowany kolezankg Takao kradnie

Z szatni jej stréj gimnastyczny. Zostaje jednak
przytapany przez Sawe, ktéra nie zawaha sie
przed wykorzystaniem kompromitujgcej wiedzy
do niecnych celéw... Okrucienstwo mtodosci

i mitosne intrygi z Baudelairem w tle.

Na cate zycie / Kazoku e / Going the Distance,
rez. Yujiro Harumoto, Japonia 2016, 117

M

Matomdwny trener boksu, jego mita narzeczona
i potrzebujacy wsparcia przyjaciel z dzieciristwa:
bolesne dylematy dorostosci i trudniejsze niz
walka na ringu przetamywanie emocjonalnych
blokad. Dojrzaty, przejmujacy obraz,

gorzko portretujgcy wspoétczesng japoriskg
rzeczywistos¢.

Niegrzeczna dziewczyna / JK ereji / Demolition
Girl rez. Genta Matsugami, Japonia 2018, 88’

M

Nastolatka obarczona zbyt duza
odpowiedzialnoscig za utrzymanie rodziny szuka
sposob6w na zwigzanie korica z koricem - jeden
z nich znajdzie w bardzo dziwnym zakatku
branzy erotycznej. Niekonwencjonalna opowies$¢
o wewnetrznej sile i walce z przeciwnosciami

z charyzmatyczna Aya Kitai w roli gtéwnej.

Pan Long / Ryu san / Mr. Long, rez. SABU,
Japonia 2017,129’

M

Ptatny zabdjca o chmurnym spojrzeniu,
pogubiona w zyciu heroinistka i rozbrajajgco
uroczy chtopiec. Zaskakujgco harmonijne
potaczenie efektownego kina gangsterskiego
z petnym ciepta kinem familijnym, okraszone
apetyczna refleksjg nad japorisko-tajwariskimi
kulinariami.

Spust / The Gun / Ju, rez. Masaharu Take,
Japonia 2018, 97’

[

Niepozorny student przypadkiem znajduje
przy drodze pistolet: staje si¢ on amuletem
dodajgcym pewnosci siebie - przynajmniej
na poczatku. Stylowy nihilistyczny moralitet
w czerni i bieli, z uktonami w strone
Dostojewskiego i francuskiej nowej fali.

Zabierz mnie do Saitamy / Tonde Saitama / Fly
me to Saitama, rez. Hideki Takeuchi, Japonia
2019,107

[

Odwieczna walka migdzy Tokig a prowincjonalng
Saitama nabiera nowego rozmachu w szalericzo
kolorowej ekranizacji popularnej mangi: film
oddaje petng sprawiedliwo$¢ zuchwatej energii

i estetycznym ekscesom pierwowzoru z lat

80., a brawurowe poczucie humoru doskonale
przenosi si¢ ponad kulturowymi granicami.

Z kos$ci powstates / Born Bone Born, rez.
Toshiyuki Teruya (Gori), Japonia 2018, 111

Zaskakujgcy komediodramat z pogrzebem

w tle. Tradycje Okinawy i skomplikowane
rodzinne relacje w pozbawionym patosu,
stonym i stonecznym jak morska bryza filmie
zrealizowanym na dalekiej wyspie Aguni.

kino grozy

Jednym cigciem / Kamera o tomeru na! / One
Cut of the Dead, rez. Shinichiro Ueda, Japonia
2017,96'

Patrz: Japonia: Out of Focus

Krasue: zimne tchnienie / Sang Krasue / Krasue:
Inhuman Kiss, rez. Sitisiri Mongkolsiri, Tajlandia
2019, 122

[

Tajlandia, lata czterdzieste. We wiosce dochodzi
do brutalnych mordéw zwierzat. Mtoda
dziewczyna budzi sie w coraz dziwniejszych
okolicznosciach, a ilosci krwi na t6zku

nie mozna juz wyttumaczyé miesigczka. Gotycki
romans taczy sie z folklorem Azji Potudniowo-
Wschodniej w obiecujgcym debiucie Sitisiri
Mongkolsiri.

Sztos rodzina: zombie do ustug / Gimyohan
Gajok / The Odd Family: Zombie on Sale, rez. Lee
Min-jae, Korea Potudniowa 2019, 112"

M

Czy zombie zainfekujg wreszcie caty $wiat?

Nie bedzie tatwo, jezeli inwazje zaczng

na koreanskiej prowincji, na stacji benzynowej
ekscentrycznej rodziny Parkéw... Petna energii
zabawa z konwencja, bezceremonialnie tamigca
jej dogmaty, Smieszna i straszna jednoczesnie.

Tumbbad, rez. Rahi Anil Barve, Indie 2018,

N

104'Patrz: Asian Cinerama

retrospektywa:
fruit chan

Prezentacja filméw jednego
z najbardziej wyrazistych autoréw

nowego hongkonskiego kina.

Durian durian / Liu lian piao piao / Durian Durian,
rez. Fruit Chan 2000, 116’

M

Yan przyjechata do Hongkongu z chiriskiej
prowincji, aby pracowa¢ jako prostytutka. Jej

dni wypetnione sg oczekiwaniem na klientéw

i na zblizeniach z nimi. Gdy dziewczyna wréci

do domu, bedzie chciata zadecydowa¢ o dalszym
zyciu. Subtelny, silny autentyzmem film uchodzi
za najdojrzalsze dzieto Fruita Chana.

Hollywood Hongkong / Heung Gong you ge He
Li Huo / Hollywood Hong Kong, rez. Fruit Chan,
Hongkong 2001, 108’

Kim jest tajemnicza i uwodzicielska Hung Hung,

i czemu zainteresowata sig mieszkajagcym

w obskurnej wiosce rzeznikiem Chu i jego
dwoma synami? Przesigkniety czarnym humorem
i niepokojgcym erotyzmem, niezwykly wizualnie
popis wyobrazni rezysera. Komentarz na temat
wptywu Chin na Hongkong.

Made in Hong Kong / Heung Gong jai jo / Made in
Hong Kong, rez. Fruit Chan, Hongkong 1997, 109’

Zbuntowany Moon watgsa sie miedzy
hongkoriskimi wiezowcami, podejmujgc sie

drobnych zlecer od metnych typéw. Ma ciezko
chorg dziewczyne i przyjaciela, ktérego zycie
takze nie jest ustane rézami... Mocne kadry,
desperacka atmosfera i dynamiczny montaz
sktadaja sie na ekspresyjny miejski poemat,
dotkliwy i hipnotyczny.

Maty Cheung / Xilu xiang / Little Cheung, rez.
Fruit Chan, Hongkong 1999, 118’

Rodzice dziewigcioletniego Cheunga prowadza
restauracje w samym sercu Hongkongu. Chtopak
pomaga im, rozwozac jedzenie do klientow.

Gdy poznaje Fan, nielegalng imigrantke z Chin,
bierze jg pod swoje skrzydta. Nostalgiczna
opowie$¢ o dorastaniu w buzujgcym zyciem
wieloetnicznym miescie, stojacym u progu
wielkich zmian.

Pierozki / Gau ji / Dumplings, rez. Fruit Chan,
Hongkong 2004, 91’

N

Pani Li czuje, ze sie starzeje, a maz przestaje
zwracac na nig uwage. Udaje sie do Mei,
serwujacej rzekomo odmtadzajace pierozki.

Ale co jest tak whasciwie ich sekretnym
sktadnikiem? Wizualne cudo ze zdjeciami
Christophera Doyle'a, traktat o ludzkiej préznosci,
po ktérym trudno ponownie spojrze¢ na pierozki...

Trzej mezowie / Sam foo / Three Husbands, rez.
Fruit Chan, Hongkong 2018, 101"

N

Przy wybrzezu Hongkongu na leniwie
dryfujgcej tédce Mui przekracza kolejne granice
seksualnych doznan, zaspokajajac nieubtagang
biologiczng potrzebe. W zwierczeniu trylogii
prostytucji Fruita Chana ekstremalne sceny
erotyczne idg w parze z przeszywajacg analizg
relacji Hongkongu z Chinami.

akademia
azjatycka

p%t wstep wolny

G'rls ROOM: Rezyserki,
aktorki, idolki. Miedzy
nisza a gtlbwnym
nurtem

14 lis / czw / 19:20
MUR

Po seansie filmu ,Nina Wu”

Jak radzg sobie kobiety w branzy filmowej

i rozrywkowej w Azji? Czy sa w stanie zaistnie¢
nie tylko w kinie arthousowym, ale i przy
wysokobudzetowych produkcjach? Czy odczuty
zmiany wywotane przez ruch #metoo? O tym
wszystkim redaktorki feministycznego
magazynu ,G'rls ROOM” porozmawiaja

z przedstawicielkami branzy obecnymi

na festiwalu.

Papaya Films & Pie¢
Smakow: Swiat
azjatyckiej reklamy

15lis / pt / 18:00
MUR2

B

Co wyjatkowego jest w azjatyckich reklamach,
ktére od lat kochajg widzowie festiwalu?
Unikatowy set reklamowych klipéw (m.in.
autorstwa Nawapola Thamrongrattanarita)

z komentarzem ekspertdw z branzy.

Bliskie spotkania: Pema
Tseden

15lis / pt/20:30
MUR
H

Wyjatkowe spotkanie z pionierem
tybetanskiego kina, pierwszym rezyserem
tworzgcym filmy w dialekcie Amdo w ramach
chiniskiego przemystu filmowego. Dyskusja
o przetamywaniu stereotypowego wizerunku
Tybetu, spotkaniach kina z literatura,
realizowaniu zdjge¢ w niezwyktych sceneriach
regionu i pracy z lokalnymi aktorami.

Premiera ksigzki ,Made
in Hong Kong. Kino
czasu przemian”

16 lis / sb / 12:20
MUR
Po seansie filmu ,Rzut na mate”

B

Co wydarzyto sie w kinie Hongkongu po ztotych
czasach Bruce'a Lee? Jakie zmiany przyniosta
odwaga nowej fali? Jak dzi$ branza radzi sobie
z poczynaniami chinskiego wielkiego brata?

Oficjalna premiera nowej festiwalowej publikacji
z udziatem autoréw.

29

NANG: The Scent of Boys
— premiera sibdmego
numeru magazynu

16 lis / sb / 15:00
KIN, Ksiegarnia festiwalowa Tajfuny

B

Ambitny magazyn NANG taczy wyrafinowany
dizajn z wnikliwg analizg wspotczesnego
azjatyckiego kina. Autorzy z catego $wiata

i sami filmowcy przygladajg sie niszowym,
awangardowym i wytyczajagcym nowe granice
projektom. Tematem pieciosmakowej dyskusji
z udziatem redaktoréw bedzie najnowszy
numer periodyku, poswigcony wykluczonej
seksualnosci i tematyce LGBTIQ+.

Masterclass: Fruit Chan

17 lis / nd / 15:30
MUR
M

Niezwykte spotkanie z legendg hongkorskiego
kina niezaleznego i okazja do spojrzenia

na kulisy pracy w buzujacym energig przemysle
filmowym. Jak zrobi¢ film na $cinkach tasmy
filmowej? Jak taczy¢ tematy polityczne

z gteboko osobistymi? Gdzie sg granice filmowej
obscenicznosci? Rzadko goszczacy w Europie
autor odpowie na te i wiele innych pytan.



muranéw kinoteka 1 kinoteka 2
. L™ .
13 lis 17:30  Balon 17:30 Made in Hong Kong
Sr : g Pema Tseden, 102" g Fruit Chan, 108'
20:30 Fagara Heiward Mak, 120' 20:30  Kwiaty zla
Y g | otwarcie festiwalu g Noboru Iguchi, 127'
14 lis 12:00 Na cate zycie 12:00 Wielki apetyt
CZwW éj Yujiro Harumoto, 117" {Ej Hsieh Pei-ju, 90"
14:30 Maly Cheung 14:30  Kwiaty zta
ﬁgj g Fruit Chan, 118' (:E]' g Noboru Iguchi, 127"
17:30  NinaWu 17:30  Pan Long 17:45 Balon
Midi Z, 103" Hiroyuki Tanaka (Sabu), 129' g Pema Tseden, 102"
19:20  G'rls ROOM: Rezyserki,
9 aktorki, idolki. 7o
21:00 Smak pho 20:30 Pozostac cztowiekiem 20:30  Czerwony fallus
Y g Mariko Bobrik, 84' / premiera g Oliver Chan Siu-kuen, 115' g Tashi Gyeltshen, 85'
151is 11:00 Zaspiewaj to, Bulbul 11:00  Spust
pt éj Rima Das, 95' {Ej Masaharu Take, 97"
13:00 Durian durian 13:00  Fagara
{Ej g Fruit Chan, 116’ é g Heiward Mak, 120’
16:00  Pierozki I 16:00 Niegrzeczna dziewczyna 16:00 Pora deszczowa
: g Fruit Chan, 91' g Genta Matsugami, 88’ Anthony Chen, 103’
L
19:00 Jinpa 18:00 Papaya Films: Swiat 18:45 And Your Bird Can 18:15  Pozostac¢ cztowiekiem
g Pema Tseden, 87' azjatyckiej reklamy, 120" Sing Sho Miyake, 106" g Oliver Chan Siu-kuen, 115'
20:30  Bliskie spotkania: 21:00 Trzej mezowie 21:00 Zatracenie Goh MingSiu, Scott
S Pema Tseden 60’ 8 Frit Chan, 101" S Chong Hillyard, 96'
21:45 Krasue: zimne tchnienie
Sitisiri Mongkolsiri, 122"
16 lis . .
10:45 Rzut na mate 11:00  And Your Bird Can Sing
sb Johnnie To, 95' Sho Miyake, 106'
12:20  Premiera ksiazki: Made in
2 HongKong s5'
13:30  Hollywood Hongkong 13:30  Jinpa 13:30  Niebieska godzina
9 Fruit Chan, 102" 8 PemaTseden, 87' F Yuko Hakota, 92'
i
16:15  Czerwony fallus 16:00  Zy¢, $piewac Niegrzeczna 15:00 NANG: The Scent
g Tashi Gyeltshen, 85 Johnny Ma, 104" dziewczyna, 88" g E’ of Boys, premiera 60'
18:45 BNK48: Dziewczyny... 18:30  Zabierz mnie do Saitamy 18:30  Zatracenie Goh MingSiu, Scott
g Nawapol Thamrongrattanarit, 108" Hideki Takeuchi, 107" g Chong Hillyard, 96'
noc zombie! 21:15 NinaWu 21:15 Wyznawca
L. Midi Z, 103" Lee Hae-young, 123"
21:30 Jednym cieciem 96’
23:15  Sztos rodzina: zombie

doustug 112’

muranéw kinoteka 1 kinoteka 2
171is 11:00 Pan Long 11:00 Fagara
nd Hiroyuki Tanaka (Sabu), 129" ,% Heiward Mak, 120’
14:00  Pierozki 13:45  Spust 14:00  Wielki apetyt
% Fruit Chan, 91' Masaharu Take, 97' Hsieh Pei-ju, 90
15:30  Masterclass: Fruit Chan 16:00 Niebieska godzina » | 16:00 Pora deszczowa
g 90’ Yuko Hakota, 92' Anthony Chen, 103"
| 18:00 Maggie 18:00 Smak pho 18:15  Sztos rodzina: zombie
8 YiOk-seop, 88' 8 Mariko Bobrik, 84' do ustug Lee Min-jae, 112"
20:30  Nasze miejsce 20:30  Furia 20:30 Tumbbad
g Kongdej Jaturanrasamee, 130" Le-Van Kiet, 98' Rahi Anil Barve, Anand Gandhi, 104’
15:45  Z ko$ci powstate$
é Toshiyuki Teruya (Gori), 111"
18:00 Zaspiewaj to, Bulbul 18:00 Trzej mezowie
é Rima Das, 95' {9]’ Fruit Chan, 101"
20:45 Maty Cheung | 20:30 Maggie 20:30  Furia
&} Fruit Chan, 118’ & 8 YiOk-seop, 88' &} Le-Van Kiet, 98
15:45 Na cale zycie
{E]’ Yujiro Harumoto, 117"
18:00 Durian durian A4 17:45 BNK48: Dziewczyny...
Fruit Chan, 116' e g Nawapol Thamrongrattanarit, 108"
20:30  Rzut na mate 20:30  Nasze miejsce
Johnnie To, 95' ,% Kongdej Jaturanrasamee, 130’
20 lis
& 16:00 Zabierz mnie do Saitamy
Hideki Takeuchi, 107’
18:15 Hollywood Hongkong 18:15  Zy¢, Spiewac
Fruit Chan, 102' Johnny Ma, 104"
‘ 20:30  Z kosci powstates 20:30  Wyznawca
Y g Toshiyuki Teruya (Gori), 111' Lee Hae-young, 123"
/ zamknigcie festiwalu
legenda

,B’ wstep wolny

Bo®

Q&A

o tani bilet (15 =17 zt)

uroczysta gala



Azjatycki Festiwal Filmowy Pie¢ Smakéw

wspiera w tym roku program Fundacji Ocalenie
4Witaj w domu”. Program ma na celu wsparcie
mieszkajgcych w Polsce uchodzcéw w uzyskaniu
podstawowej samodzielnosci, obejmuje miedzy in-
nymi wsparcie w najmie mieszkania, nauke jezyka
polskiego, pomoc w szukaniu pracy i kontaktach
ze stuzba zdrowia. Organizacja tak kompleksowej
pomocy dla rodzin szukajgcych schronienia jest
zwigzana ze znacznymi kosztami. Dzigki Fundacji
prywatne osoby moga wiaczac¢ sie w pomoc kon-
kretnym rodzinom, biorgcym udziat w programie
lub czekajgcym na mozliwosé objecia wsparciem.

Pig¢ Smakéw obejmie patronatem rodzine
pochodzacej z Kazachstanu pani Sofii, w trudnych
warunkach wychowujacej czternastoletnig Maring
i piecioletniego Mikaia. Zachgecamy widzéw

do uczestnictwa w odbywajacej sig w kinach
festiwalowych zbidrce.

Wiecej informaciji: witajwdomu.org.pl

Bilety

Bilet normalny 22z
Bilet znizkowy & 17z
Seanse przed godz. 16:00
we wt, $r, czw, pt
Tani poniedziatek 152t
Seanse w poniedziatek
Uroczyste otwarcie festiwalu 30 zt
Noc Zombie 42z

Bilety na wszystkie seanse dostepne sg online

na stronie piecsmakow.pl oraz w kasie kina, w kté-
rym odbywa sie wybrany seans. Miejsca w obydwu
kinach sg nienumerowane.

Kino Muranéw
22 635 30 78 / muranow.gutekfilm.pl

Kinoteka
22 55170 70 / kinoteka.pl

All films are presented in their original languages,
with English and Polish subtitles.

The full program of the festival with descriptions
of all movies in English are available on the festival
website: piecsmakow.pl

piecsmakow.pl / info@piecsmakow.pl

#piecsmakowff

Wydawca: Fundacja Sztuki Arteria

(arteria.art.pl, piecsmakow.pl)

Redakcja: Jagoda Murczyriska

teksty: Katarzyna Karpiriska, Maja Korbecka,
Marcin Krasnowolski, Jagoda Murczyrska,
Maja Pielak

Wywiady: Marta Bataga, Maja Korbecka

tukasz Markowski, Jagoda Murczyriska

Projekt graficzny i sktad: Multiversal

Organizatorzy festiwalu: Katarzyna Karpiriska,
Marcin Krasnowolski, Jakub Krolikowski (dyrektor
festiwalu), Piotr Krupiriski, Anna Mamiriska,

Jagoda Murczynska, Maja Pielak

Warszawa 2019
ISBN: 978-83-949344-8-4

Publikacja bezptatna

Projekt dofinansowano ze $rodkéw m.st.
Warszawy, Japan Foundation, Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego, Hong Kong Economic
and Trade Office, Berlin, Create HK oraz HK Film
Development Fund.
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