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JOHN W00

Urodzony w 1946 roku w potudniowych Chinach, wychowywat sie w Hongkongu.
Kariere zaczynat jako asystent rezysera w legendarnym Shaw Brothers Studio
(pomagat m.in. Changowi Chehowi, legendzie kina wuxia). Zadebiutowat w roku 1973,
ale przetomem okazato sie dopiero ,,Lepsze jutro” z 1986 roku, zrealizowane przy
wspdtpracy z Tsuiem Harkiem. Kolejne hongkofskie filmy Woo potwierdzity jego
reputacje mistrza sekwencji akcji — eksperymenty z montazem i brawura z jaka
taczyt konwencje gatunkowe zachodniego kina z filozofia kina Wschodu wydatnie
przyczynity sie do rozwoju wspdtczesnego jezyka filmowego. Po roku 1992 Woo
wyjechat do Hollywoodu, gdzie odnidst spore sukcesy, m. in. za sprawa ,,Bez twarzy”
i drugiej czesci serii ,,Mission Impossible”. Zdecydowat sie wrécit do Chin, gdy ta
rosnaca w site kinematografia stworzyta mu mozliwost realizacji wysokobudzetowych
filméw. Jego najnowszym dzietem jest dwuczeSciowe ,,The Crossing”, nazwane
chifiskim ., Titanikiem™.



Filmografia 1968 Sijie / Dead Knot (kr.m.)
1968 Ouran / Accidentaly (kr.m.)
1974 Tie han rou ging / The Young Dragons
1975 Nu zi tai quan qun ying hui / The Dragon Tamers
1976 Dinu hua / Princess Chang Ping
1976 Reka $mierci / Shao Lin men / The Hand of Death
19717 Fa qian han / Money Crazy
1978 Da sha xing yu xiao mei tou / Follow the Star
1978 Ha luo, ye gui ren / Hello, Late Homecomers
1979 Ostatni salut dla wojownika / Hao xia / Last Hurrah for Chivalry
1980 Qian zuo guai / From Riches to Rags
1981 Mo deng tian shi / To Hell with the Devil
1981 Hua ji shi dai / Laughing Times
1982 Ba cai Lin Ya Zhen / Plain Jane to the Rescue
1985 Xiao jiang / The Time You Need a Friend
1985 Liang zhi lao hu / Run Tiger, Run
1986 Lepsze jutro / Ying hung boon sik / A Better Tomorrow
1986 Ying xiong wu lei / Heroes Shed No Tears
1987 Lepsze jutro Il / Ying hung boon sik Il / A Better Tomorrow Il
1989 Killer / Dip huet seung hung / The Killer
1989 Yi dan qun ying / Just Heroes
1990 Kula w teb / Dip huet gaai tau / Bullet in the Head
1991 Byt sobie ztodziej / Zong heng si hai / Once a Thief
1992 Hard Boiled. Dzieci triady / Lat sau san taam / Hard Boiled
1993 Nieuchwytny cel / Hard Target
1996 Zbrodnicze tradycje / Once a Thief (film TV)
1996 Tajna brofi / Broken Arrow
1997 Bez twarzy / Face/0ff
1998 Ochroniarz / Blackjack (film TV)
2000 Mission: Impossible Il
2002 Hostage (kr.m.)
2002 Szyfry wojny / Windtalkers
2003 Zaptata / Paycheck
2004 The Robinsons: Lost in Space (film TV)
2005 Wszystkie niewidzialne dzieci / All the Invisible Children
(nowela ,,Song Song and Little Cat™)
2007 Stranglehold (gra video)
2008 Trzy krélestwa / Chi bi / Red Cliff
2009 Chi bi Part II: Jue zhan tian xia / Red Cliff Il
2014 The Crossing
2015 The Crossing 2



fot. “Lepsze jutro”



JAK POKOCHALAM
JOHNA W00

Karen Fang

Moje pierwsze i drugie spotkanie z kinematografia Hongkongu odbyto sie dzieki dwém
filmom Johna Woo, lecz kazdy z nich wywotat zupetnie inna reakcje. Za pierwszym
razem bytam nastolatka; mdj starszy i znacznie lepiej rozeznany w trendach

brat polecit mi ,Killera”, o ktorym ustyszat prawdopodobnie od innych kinowych
maniakdw: film wtasnie zaczynat byt popularny na miedzynarodowych rynkach.

Jako Azjoamerykanka, przewrazliwiona na punkcie przedstawiania roznic etnicznych

i wszystkiego, co zdawato sie podtrzymywat stereotyp orientalnej tajemniczodci, nie
bytam gotowa na film, ktory pod wzgledem estetyki i kulturowych odniesief wydawat
sie tak bardzo rozny od znanych mi wczedniej hollywoodzkich produkcji. , Killer”
odrzucit mnie ekstatyczna emocjonalno$cia zrealizowanych w zwolnionym tempie
sekwencji i operowych aranzacji, znudzit apoteoza meskiej przyjazni i zirytowat
nieprawdopodobnymi scenami akji.

Jego sposdb pokazywania walk i poScigdw zupetnie nie przypominat znanych mi
obrazéw z Harrisonem Fordem czy Melem Gibsonem, dwoma twardzielami, ktérzy
wtadali moim nastoletnim sercem. Poniewaz nie wolno mi byto jeszcze ogladat
Miami Vice, zupetnie nie bytam w stanie odczytat zapozyczefi z tego popularnego
amerykafiskiego serialu w stylowo ponurych kadrach ukazujacych dobrze ubranego
zabdjce, mieszkajacego samotnie w elegancko wyposazonym nowoczesnym
apartamencie. Skreélitam , Killera™ jako dziwaczny, lekko Zenujacy filmowy wybryk,
zbyt bliski stereotypom beznadziejnie obciachowych Azjatow, pojawiajacych sie

w amerykafskich mediach i popkulturze tego okresu.

Dopiero za drugim podejSciem, dekade pdZniej, spotkanie z Woo okazato sie strzatem

5



w dziesiatke. Jako doktorantka petnitam wowczas funkeje asystentki na wyktadach
poswieconych kinematografii Hongkongu. Pierwszym pokazywanym na zajeciach
filmem byt ,,Hard Boiled. Dzieci triady”, kolejny gangsterski film Woo z udziatem alter
ego rezysera, Chow Yun-fata, lokalnego gwiazdora, ktorego znatam juz z ,Killera™.
Tym razem seans byt dla mnie naprawde przetomowy. Pamietam, jak szczeka opadta
mi z wrazenia, a otdwek wypadt z dtoni, kiedy zostatam wgnieciona w ziemie
niesamowita scena akcji otwierajaca film. Powalajaca okazata sie takze zimna pewnost
siebie gtdwnego bohatera, réwnie nonszalancko trzymajacego w ramionach karabin
maszynowy i niemowle. Pod koniec dwugodzinnego filmu bytam absolutnie zakochana
—nie tylko w bohaterze Chow, przewracajacym wszelkie moje przekonania na temat
azjatyckiego wzoru meskoSci —ale takze w Johnie Woo, ktdry zachwycit mnie
nowatorska wizja i niebywale oryginalnym podej$ciem do gatunku i tradycji filmowej,
ktdra do tej pory zarzadzali na wytaczno$¢ biali, hollywoodzcy twércy i aktorzy.

l.

Na szes¢ filmow, prezentowanych na 9. Festiwalu Pie¢ Smakdw, mozna z korzyscia
spojrzet z perspektywy moich dwdch skrajnych reakcji opisanych powyzej. Zaréwno
,.Hard Boiled” jak i ,Killer” naleza do najbardziej uznanych filméw Woo, jednak
wszystkie miejskie filmy akcji pokazywane w retrospektywie —.Lepsze jutro”,
..Byt sobie ztodziej” i ,,Kula w teb” — wyrdzniaja sie wyrafinowana choreografia
scen akeji, ktorych stylizacje traktowat mozna jako idiosynkratyczna wizje ztozona
z mieszanki lokalnych i globalnych inspiracji. R6znorodna artystyczna paleta, jaka
wykorzystuje Woo, faczy w sobie pola i tradycje tak odlegte jak chifiskie kino
tradycyjnych sztuk walki, hollywoodzkie musicale, slapstickowe komedie oraz
francuskie filmy nowofalowe —i doktadnie to byto przyczyna mojej poczatkowej
niecheci, jak i pdZniejszej fascynacji. Chot potrzebne mi byto kilka lat studiéw, by
rozpoznat i docenit sposdb, w jaki Woo taczy nowoczesne realia z dobrze znanymi
gatunkami i konwencjami, dodajac szczodrze inne lokalne oraz importowane
sktadniki i nawiazania, moje uznanie dla szeciu filméw z retrospektywy wzrosto
jeszcze bardziej, gdy dostrzegtam, ze wykorzystuja one pryzmat $wiatowego kina by
pokazat tak istotne dla rezysera tematy jak braterska przyjazii, lojalnos¢, empatia

i podwiecenie.

Najbardziej oczywistym, a przy tym najstabiej rozpoznanym elementem legendarnych
filméw Woo z okresu miedzy potowa lat 80. i 90. jest jego sposdb pokazywania
heroizmu, ktory w Hongkongu okreslany jest jako ,.yingxiong pian” (filmy
bohaterskie), a na zachodzie doczekat sie miana ,,heroic bloodshed” (bohaterski
rozlew krwi). Jak wskazuje nazwa, od przecietnych filmow akeji dzieta Woo rozni
swego rodzaju romantyzm, cechujacy jego postaci i wybrzmiewajacy w ich brutalnych
czynach. Wsrdd przyktadéw ewidentnie rycerskiej postawy wymienit mozna sktonnost
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do bronienia niewinnych, mocne i czesto oparte na poswieceniu wiezi miedzy
mezczyznami oraz przedstawianie bohaterdw jako szlachetnych, zdanych na siebie
samotnikdw (najczesciej uosabianych przez wysokiego, przystojnego i szarmanckiego
Chow Yun-fata), ktéremu petna gracji postawa, nadzwyczajne umiejetnosci i wiernost
rygorystycznemu kodeksowi etycznemu nadaja cech postaci pod kazdym wzgledem
przewyzszajacej zwyktych Smiertelnikow.

Poszczegdlne sekwencje, w ktorych mozna zaobserwowat te cechy, to na przyktad
scena z ,.Killera”, w ktdrej zabdjca chroni dziecko i niewidoma $piewaczke, dialog,
w ktorym Mark poucza niewdziecznego Kita w ,.Lepszym jutrze”, czy kulminacyjny
punkt w Byt sobie ztodziej”, ukazujacy w jakim stopniu bohater Chow podwieca sie
dla osdb, ktdre maja dla niego znaczenie. To takze drobne elementy tych filméw —
takie jak biaty szalik,

ktory Spiewaczka zachowuje na pamiatke swojego dobroczyfcy, niewymuszona
brawura, z ktora Mark realizuje zadanie na poczatku ,,Lepszego jutra”, klimatyczne
sceny w ,,Hard Boiled”, pokazujace policjanta spedzajacego wolny czas na grze na
saksofonie w klubie jazzowym — wszystkie obrazy, zwracajace uwage nie tylko na
biegto$¢ bohateréw w operowaniu bronia, ale tez na ich osobisty, rygorystyczny
kodeks honorowy.

Wauxia, chifiskie kino tradycyjnych sztuk walki, to wazne zrddto romantycznego

i moralnego heroizmu filmdw Woo. Gatunek, ktdrego bohaterami byli
nieprawdopodobnie uzdolnieni wojownicy, wedrujacy po mitycznych krainach

rodem z klasycznej chifiskiej literatury, byt jednym z pierwszych, najbardziej
odrebnych i oryginalnych osiagniet chifskiej kinematografii, zasilajacym rozwdj kina
w Hongkongu w latach 50. i 60. John Woo sam zaczynat kariere w stynnym studio
braci Shaw, gdzie zdobywat szlify u boku legendarnego rezysera wuxia Changa Cheh,
autora cieszacych sie szerokim uznaniem filmow takich jak ,,Jednoreki szermierz”,
,.The Magnificent Trio” czy ,,Golden Swallow”. Ogladajac produkcje Woo trudno

nie dostrzec, jak wiele zawdzieczaja one stylistyce Changa i tradycji wuxia samej

w sobie. Jego ,,Heroes Shed No Tears™, wspdtczesna historia wojenna, ktora powstata
jeszcze przed sukcesem ,Lepszeqgo jutra™ nosi doktadnie ten sam tytut, co kilka

lat starszy film wuxia z udziatem gwiazd gatunku — Fu Shenga, Ku Fenga i Yueh

Hua. Chot opowiadajaca o antynarkotykowej kampanii w Ztotym Tréjkacie, petna
pirotechnicznych efektdw fabuta Woo nie miata wiele wspdlnego z epickimi narracjami
tradycyjnego wuxia, wykorzystanie znanego tytutu §wiadczyto o zainteresowaniu
rezysera kwestia nieskazitelnej moralnej uczciwosci utalentowanych wojownikdw.
Byta to tez zapowiedz zatrudnienia Ti Lung, gwiazdy wuxia ze studia braci Shaw,

do roli postaci bedacej moralna osia ,,Lepszego jutra”. W ,,Ostatnim salucie dla
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Bohater we krwi: Chow Yun-fat w, Killerze”



wojownika” (1979) — ktdrego miedzynarodowy tytut jednoznacznie sygnalizuje
zakorzenienie w gatunku — takze mozemy obserwowat, jak Woo od$wieza tradycje
wuxia, wszczepiajac w realia epoki i napedzana dylematami etycznymi fabute catkiem
nowoczesne i postepowe elementy: jego bohaterami sa mtody robotnik i najemnik,
moralnie i fizycznie przewyzszajacy arystokratow, ktorzy musza na nich polegat.

Do listy zapozyczef z tradycji, na ktdrej Woo uczyt sie kina dodat nalezy brutalna
przemoc i mocne spoteczne wiezi, znaki rozpoznawcze Changa Cheh (chot elementy
te pojawiaja sie takze w wielu innych zradtach, bedacych dla Woo inspiracja). Chang
takze dotozyt swoj wktad do ewolucji filmowych gatunkéw, ptynnie przechodzac
wraz z branza od kina wuxia do kung fu, a nawet rezyserujac wspdtczesne kryminaty
takie jak ,,Police Force” (1973). To jemu przypisuje sie wprowadzenie nowego wzorca
meskosci w klasyczna konwencje wuxia, ktéra niektorzy uznawali za zniewiesciata

i oddajaca pierwszy plan kobiecym gwiazdom. W filmach takich jak ,,Jednoreki
szermierz” — gdzie pojawiaja sie realistyczne brutalne sceny, w tym sygnalizowane
w tytule pozbawienie bohatera kofczyny czy scena, w ktdrej krew pryska na obiektyw
kamery — mozemy zobaczyt zapowiedZ bezkompromisowe] przemocy filméw Woo,
nie tylko dlatego, ze Chang przetart szlaki w bezposrednim pokazywaniu przemocy
w hongkofiskim kinie, ale przede wszystkim ze wzgledu na to, ze to u niego rozlew
krwi zaczat nabierat szlachetnie bohaterskiego wymiaru.

Ikoniczny wizerunek bohatera w , Killerze” wiele zawdziecza takze rzecz jasna serii

0 Jamesie Bondzie, ktdra w czasie mtodo$ci Woo byta w Hongkongu bardzo popularna
— co takze Swiadczy o duzej réznorodnosci gatunkowej, historycznej i kulturowej
wptywdw widocznych u rezysera. Oprocz oczywistych elementéw choreografii akcji

i klasycznego moralizmy zaczerpnietego z wuxia, w kinie Woo znalez¢ mozna wiele
wspdtczesnych i aktualnych detali, takich jak historie gangsterskie, nowoczesna

brof czy miejski kosmopolityzm, a takze konkretne gatunkowe cytaty, jak sceny
réwnoczesnego mierzenia do siebie z broni w pojedynku, ktdre staty sie wizytowka
Woo, a ktdre sa bezpodrednim nawiazaniem do hollywoodzkiego westernu. Tak szeroki
zakres inspiracji, bogactwo odniesiefi i filmowy poliglotyzm moze stwarzat ryzyko
niezrozumienia przez widzdw — a jednak okazuje sie samym rdzeniem geniuszu
rezysera. Dla przyktadu — obok Changa Cheh innym rezyserem, do ktdrego Woo
bezposrednio i widocznie nawiazuje, jest hollywoodzki maestro ekranowej przemocy,
Sam Peckinpah. Jego przetomowe dzieta jak ,,Dzika banda” (1969) czy ,.Nedzne psy”
(1971) staty sie zrodtem charakterystycznych elementow stylu Woo, miedzy innymi
ukazywanych w zwolnionym tempie, efektownie brutalnych kulminacyjnych scen
akeji czy przemoznego poczucia, ze bohaterowie sa ofiarami rzeczywistosci od dawno
wyzutej z wszelkiego honoru i zasad.



List mitosny Woo do hollywoodzkich filmdw ztodziejskich i francuskiej nowej fali w ,,Byt sobie ztodziej”



Kolejnym waznym przyktadem hybrydycznego charakteru kina Woo i wielu roznych
sposobdw, w jaki jego filmy tacza europejskie i chifiskie, wschodnie i zachodnie
tradycje, jest jego relacja z francuska nowa fala. Rezyser wielokrotnie wspominat, jak
waznym punktem odniesienia byta dla niego twdrczo$¢ Jean-Pierre’a Melville'a— co
widat chotby w stylowych trenczach i okularach stonecznych, w jakie z upodobaniem
ubiera swoich gangsterdw, ale tez w innych wizualnych nawiazaniach do klimatu
filméw noir takich jak ,.Samuraj” czy ,,W kregu z{a”. Podobna frankofilia lezy tez

u zrodet |zejszej pozycji z repertuaru Woo, romansowego ,,Byt sobie ztodziej”,
ktdrego europejskie scenerie i finezyjna narracja z trojkatem mitosnym przypomina
.JulesiJim” Francoisa Truffauta, przypuszczalnie wyrazajac przy okazji nadzieje
Woo na zdobycie szerszego artystycznego rozpoznania na $wiecie, poza nisza
specyficznie hongkofiskiego kina. Rezyser rzeczywiscie od najmtodszych lat byt
gorliwym kinomanem, aktywnym w klubach filmowych i wptywowym w artystycznym
i intelektualnym $Swiecie Hongkongu lat 60. Co jednak znaczace, nawet w tym
bezpo$rednio nawiazujacym do europejskiego i francuskiego stylu filmie, siet
odniesief jest znacznie bardziej skomplikowana i siega dalej, do Ameryki i Hollywood.
W stonecznych sceneriach, petnej intensywnych kolordw palecie ,,Byt sobie

ztodziej” widat ewidentna przyjemnost z uzywania Francji jako egzotycznej lokacji,
ale fabuta zdradza zapozyczenia ze ,.Ztodzieja w hotelu” Hitchcocka, co zostato
podkreslone w anglojezycznym tytule. Podobnie w przypadku Melville'a (ktéry sam
przybrat nazwisko za ulubionym amerykafskim pisarzem) — kino gangsterskie,

ktdre potaczyto go z Woo, byto gatunkiem ze swej istoty hollywoodzkim, ale tytut
..Samuraja” w bezposredni sposdb odsyta do tradycji japofiskich, co wiele mawi

o wielokulturowych inspiracjach twdrczych samego francuskiego twércy, a przy tym
zapowiada transpacyficzna mieszanke filmowa w wykonaniu Woo.

Innym charakterystycznym dla bohaterskiego kina Woo skomplikowanym kulturowym
motywem sa watki religijne, czego ikonicznym przyktadem sa realizowane

w zwolnionym tempie sceny petne przemocy i trzepotu skrzydet biatych gotebi.

W, Killerze” ptatni zabdjcy spotykaja sie w chrzescijanskiej kaplicy, symbolizujacej

z jednej strony ich kosmopolitycznost, z drugiej — nieskazitelny honor; szokujace
zestawienie przemocy z wiara znajdzie kulminacje w rozgrywajacej sie w tym miejscu
finatowej scenie strzelaniny. Woo jako dziecko uczeszczat do szkoty prowadzonej przez
misjonarzy i nie cofa sie przed interpretacjami, ktore podkreslaja chrzedcijafskie

i zachodnie uwiktanie tych wizualnych tropdw, ale podobnie jak w przypadku
konwencji wuxia przepuszczonej przez francuskie i amerykafskie kino noir, rozumienie
gotebi, kosciotdw i figurek Marii Magdaleny tylko w kluczu katolickim oznaczatoby
wyzucie ich z catego kontekstu chifiskiej tradycji filmowej, w ktdrej kino rezysera jest
silnie osadzone.



W tradycyjnym kinie wuxia koncepcja przestrzeni filmowej oparta jest czesto na
pojeciu ,.jianghu” [dost. ,,rzeki i jeziora” — pierwotnie literacki termin, uzywany do
opisania zycia na uboczu, poza cywilizacja, poza prawem; bezdroza, rubieze — przyp.
ttum.]. To nieokreslony krajobraz, symbolizujacy abstrakcyjna przestrzefi poza
miastem i poza ramami zinstytucjonalizowanego spoteczenstwa, w ktérym dochodzi
do konfrontacji bohaterdw. Bohaterskie kino Woo, chot jego scenerie nieodmiennie
sa miejskie i nowoczesne, przesiakniete jest emocjonalnym i moralnym duchem
etosu wojownikdw, stad religijne i chrzeScijanskie rekwizyty zaczynaja petnit role
taka, jak sanktuaria i miejsca odosobnienia w $wiecie wuxia. W ,,Ostatnim salucie
dla wojownika™ jedna z istotnych scen rozgrywa sie w trakcie rytuatu zwiazanego

z tradycyjna buddyjska ceremonia pogrzebowa, kiedy Zatoba mtodego bohatera po
niedawno zmartej matce przerwana zostaje przez wtargniecie intruza. Strukturalnie
to scena przypominajaca te z , Killera” — a takze epizod z ,,Heroes Shed No Tears”,
rozgrywajacy sie w bambusowym pawilonie, w ktorym amerykafiski dezerter
praktykuje buddyjska medytacje, owiniety pasem z granatami, siedzac przed
chrzedcijanskim krzyzem. Tego rodzaju réznorakie przedstawienia duchowosci

i symboli religijnych, przewijajace sie w dorobku Woo, sa w ten sposdb zarazem
wyrazem jego artystycznego eklektyzmu, jak i nieodzownym sktadnikiem jego
fascynacji etycznym heroizmem.

Kolejny aspekt stylu Johna Woo, ktéry moze zbit z tropu widzdw nie zaznajomionych
z hongkofiskim kinem, to pojawiajacy sie od niechcenia humor, przybierajacy czesto
forme fizycznych gagdw, slapstickowego przerysowania czy wizualnych zartéw takich
jak urocze sceny z udziatem dziewczyny Kita w ,Lepszym jutrze™ czy zamykajacy
,.Byt sobie ztodziej” obraz udomowionego Chow Yun-fata. Dla zachodnich widzéw,
przyzwyczajonych do stoickiego heroizmu i rzucanych ze $miertelna powaga one-
lineréw, ta potrzeba ukazywania bohaterdw w niepowaznych czy wrecz o§mieszajacych
sytuacjach moze byt dezorientujaca, co mozna dostrzec w wypowiedziach,
pojawiajacych sie na internetowych forach, oceniajacych film jako zenujacy czy
niesmaczny.

Tymczasem komedia wykorzystujaca fizyczne gagi i jej warianty w ramach komedii
akeji byty waznym elementem hongkofskiej kinematografii co najmniej od
pojawienia sie Jackie Chana w potowie lat 70. To tradycja, w ktorej Woo nauczyt
sie poruszat bardzo sprawnie w czasie swojej pracy z Chanem przy ,,The Young
Dragons” (1975) i ,,Rece $mierci” (1976), dwdch filmach kung fu zrealizowanych
w poczatkowym okresie kariery obu staw. Zanim zwiazat swoje nazwisko z kinem
akeji, byt tez zaangazowany w produkcje kilku docenionych przez widzéw komedii.
W 1976 asystowat na planie ,, The Private Eyes” z udziatem i w rezyserii znanego
hongkofskiego komika Michaela Hui; film okazat sie najlepiej zarabiajaca produkcja
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roku. Po tym sukcesie, Woo zostat zaangazowany do wyrezyserowania ,, The Pilferer’s
Progress” z udziatem brata Michaela, Ricky’ego Hui. Chot z zatozenia miata to by¢ po
prostu imitacja komedii bardziej znanej potdwki rodzefistwa, Woo wtozyt w nia swoje
trzy grosze, dodajac wyrafinowana choreografie scen akeji, z ktorych wkrotce miat
zostat znany.

Wiele komediowych elementéw w filmach Woo cechuje sie pozornie niespdjnym
potaczeniem tatwo przyswajalnych scen akcji z kulturowo osadzonym humorem.

,.To Hell with the Devil” (1981) to na przyktad nadnaturalna parodia walki o ludzka
dusze, w ktdrej sekwencje walk miedzy dobrymi i ztymi aniotami wystylizowane sa
jak gra video. Podabnie ,,Plain Jane to the Rescue” (1982), trzecia cze$t popularnej
serii z udziatem lubianej telewizyjnej gwiazdy Josephine Siao, taczy celne politycznie
obrazy spotecznych protestdw ze spektakularnym, nieprzerywanym poscigiem
samochodowym w stynnym hongkofskim miedzyportowym tunelu. Zaden z tych
filmdw nie nosi znamion mrocznego romantyzmu bohaterskiego kina Woo, ale
wtasnie o to chodzi. Kiedy rezyser osiagnat miedzynarodowy sukces, powszechnie
przeszukiwano jego wczesne dzieta pod katem niezwyktych aranzacji walki, ktorymi
zastynat, jednak tego rodzaju upraszczajace i ograniczajace podejscie do kina
gatunkowego, typowe dla Hollywood, sprawia, Ze umyka nam samo sedno powszechnej
w Hongkongu praktyki mieszania patosu z komizmem, ktdra takze Woo stosuje

w bardzo zaawansowanym stopniu.

,Laughing Times” (1980) to kolejny przyktad wczesnych komedii Woo, bezposrednie
przeniesienie stynnego ,,Dzieciaka” Charliego Chaplina w realia Hongkongu z udziatem
lokalnego komika, Deana Sheka machajacego ikoniczna laseczka Trampa. Zgodnie

z oryginalnym stodkogorzkim wydZwiekiem historii o czasach kryzysu, film Woo nie
ucieka od trudnych wrecz do zniesienia obrazdw niedoli — kluczowa scena pokazuje
gtodujacego bohatera i jego mtodego towarzysza dobrowolnie zgtaszajacych sie jako
tarcze w konkursie rzucania ciastkami. Nakrecona w zwolnionym tempie sekwencja,
z towarzyszeniem przenikliwej muzyki, podkreslajacej kontrast miedzy rozbawieniem
uczestnikdw a desperacja bohaterdw, jest — podabnie jak te kremowe ciasta —
zapychajaca mieszanka komedii i umartwienia, ktora pozostawia widzéw w gtebokim
poruszeniu.

Il

Zwazywszy na bogactwo upodobaf Woo i réznorodnost jego dorobku wymienianie
gatunkowych wptywdw i przeksztatced moze ciagnat sie w nieskoficzono$¢. Chee
jednak zwrdcit uwage, ze zaréwno gesta mieszanka odniesief, jak i klarowno$¢
przekazu fabularnego w filmach rezysera moze okazat sie przeszkoda w odbiorze.
Krytycy kultury i teoretycy méwia czesto o ,,orientalizmie”, zjawisku, ktdre

13



literaturoznawca Edward Said opisat jako obecna w kulturze zachodniej tendencje do
redukowania azjatyckich podmiotéw do pewnych oswojonych koncepcji, wyrazajaca
sie zatozeniem o zrozumiato$ci obcej kultury i rownocze$nie operowaniem w ramach
istniejacych stereotypdw i z gory przyjetych uprzedzen. Zachodni odbidr kina
Hongkongu zawsze byt naznaczony orientalizmem, a John Woo, jeden z najbardzie]
znanych autordw tej kinematografii, odczut wyraznie zte i dobre tego strony. Ze
wzgledu na czytelna przynaleznodt do kina akeji, najlepiej eksportujacego sie gatunku,
filmy rezysera, zwtaszcza te nalezace do serii ,,heroicznej”, mogty przekroczyt Pacyfik
i spotkat sie ze zrozumieniem. Jednak o ile tatwo dat sie ztapat na wysokooktanowe
sceny akcji, pistoletowe pojedynki i spektakularne osiagniecia operatorskie, pasujace
do zdominowanego przez Hollywood kanonu prowadzacego od Peckinpaha po Scorsese,
o tyle mozna sie spodziewat, Ze przyciagnieci akcja widzowie beda zaskoczeni czy
wrecz zniesmaczeni wytomami i innowacjami w znanym im formacie.

Czesto dyskutowanym przyktadem takiej kontrowersji sa filmowane w zwolnionym
tempie spojrzenia wymieniane miedzy mezczyznami w samym $rodku zaciektego
starcia, ale takze muzyczne montaze, ktorych Woo czesto uzywa, by podtrzymat
napiecie w trakcie akeji. W, ,Lepszym jutrze™ i ,Killerze™ znalazty sie z kolei sceny,
w ktdrych bohaterowie $piewaja piosenki, co byto popularne w kinie tego okresu,

a przy tym pozwalato wykorzystat mozliwosci grajacych w nich gwiazd muzycznych
(Leslie Cheunga i Sally Yeh). Tymczasem kiedy ja sama po raz pierwszy zetknetam
sie z filmem Woo, oczekiwatam kina akeji, stad kazde wykroczenie poza forme byto
dyskredytujace. Dla mtodych i niedodwiadczonych oczu sceny te byty niewybaczalnie
cukierkowe i natychmiast skreslitam je jako zagraniczne dziwactwo, zamiast docenit
pomystowe przetamanie schematu.

Moje nawrdcenie za posrednictwem ,,Hard Boiled” jest rownie symptomatyczne
dla amerykanskich uprzedzen jak i kulturowej samo$wiadomosci. Chot wowczas
tego nie wiedziatam, film ten uwazany byt powszechnie za wizytdwke Johna Woo.
Twdrca wykorzystywat globalne zainteresowanie swoim wirtuozerskim kinem akeji
oraz pospolite ruszenie talentdw, opuszczajacych Hongkong na rzecz Hollywood tuz
przed przekazaniem przez Brytyjczykdw kraju pod chifiskie zarzadzanie w 1997

roku i przyrzadzit spektakl, ktory miat przekonat kalifornijskich producentdw, ze
moze im zaoferowat $wieza perspektywe na najbardziej dochodowy gatunek kina.
Nie tylko niezwalniajacy tempa ponad dwugodzinny metraz jest tu uktonem w strone
powagi hollywoodzkich produkcji, odbiegajacym od typowego dla hiperefektywnego
Hongkongu 90-minutowego formatu, ale tez inne elementy filmu, ktére i we mnie
znalazty wdziecznego odbiorce: jak chotby niezliczone niskie ujecia odzianego w dzins
Chow Yun-fata z zimnym opanowaniem przygryzajacego wykataczke i réwnoczesnie
przygotowujacego karabin maszynowy czy pistolet do brawurowej akcji. Podobnie
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jak w najwazniejszych hollywoodzkich filmach akji, takich jak ,.Zabdjcza brofi 3”
(1992) — gdzie bohater przez caty film takze paradowat w dzinsie — czy ,.Szklana
putapka” (1988), w ktdrej policjant w powycieranych ubraniach walczyt o uwolnienie
zaktadnikow, ,,Hard Boiled” ujeto mnie obrazem mocnego, meskiego bohatera. Blizszy
znajomym mi wzorcom niz hiperemocjonalny, romantyczny , Killer”, proponowat
wysokooktanowa akcje, w ktdrej centrum stat azjatycki mezczyzna, jakiego nigdy
wczesniej nie ogladatam na ekranie.

Kolejne lata mojego akademickiego, filmoznawczego rozwoju byty procesem
rozpracowywania tych reakcji i podwazania mojego pierwotnego impulsu, by

czytat kino Woo wytacznie w kontekscie akcji. Ukierunkowatam swoje badania

na poszukiwanie bogatych i réznorodnych odniesief i inspiracji stojacych za
wyrdzniajacym go stylem. ,,Lepsze jutro”, film, ktory unieSmiertelnit Woo i Chow
Yun-fata jako jeden z najlepszych duetéw w historii kina, to kluczowa pozycja,
pozwalajaca skierowat widzow w strone bardziej skontekstualizowanego odbioru dziet
rezysera. Remake wptywowego ,,Story of a Discharged Prisoner”, realistycznego,
zakorzenionego spotecznie filmu z lat 60., jest pod wieloma wzgledami bardzie]
wartosciowy niz ukochany przez festiwalowa publicznos¢ , Killer”. ,Kuli w teb” takze
nalezy sie uznanie za ambicje i tematyczny zasieq: przywtaszcza sobie elementy
zapozyczone z hollywoodzkich produkcji takich jak ,.towca jeleni” by ukazat z ich
pomoca szczegdlne lokalne doSwiadczenie z czaséw wojny w Wietnamie. Chot sama,
bedac naiwna, zafascynowana Hollywood nastolatka, odniostam wrazenie — podobnie
jak wielu fandw Woo, odkrywajacych jego filmy od ,Lepszeqgo jutra™ i, Killera” —ze
sa to nawiazania nieco spdznione i roszczace pretensje do amerykafskiego prestizu,
nauczytam sie doceniac ten film za sceny takie jak konkurs tanca przeradzajacy

sie w walke gangdw. Tego rodzaju sekwencje w ,,Kuli w teb” to afektowany wykwit
optymizmu i energii Hongkongu z potowy lat 60., a zarazem moment ukazujacy

w pigutce estetyczny i gatunkowy rozmach najwiekszego wizjonera hongkofskiej
kinematografii.

John Woo cieszy sie miedzynarodowym uznaniem juz cztery dekady, a bohaterskie
filmy, ktore zapracowaty na jego stawe, znane sa przede wszystkim z potaczenia
tradycyjnej moralnoSci rodem z wuxia ze wspdtczesnym Swiatem gangsterow

i miejskich przestepcdw, wyrazajacego nostalgie za minionym czasem. Nieco mniej
0sdb zwraca uwage na hybrydyczna estetyke wiekszosci jego filmdw, odbijajaca
szerokie spektrum rdznych konwencji i tradycji, do ktdrych nawiazywat w trakcie
dtugiej kariery. Potaczenie licznych, pozornie przezroczystych Swiatowych gatunkéw
z bardziej wyrafinowanymi podtekstami i wptywami daje obrazy z jednej strony
tatwe w odbiorze, z drugiej — bedace wyzwaniem dla widza i unikalna artystyczna
wizja. Chot w tym eseju nie poruszam tematu filméw z dorobku Woo powstatych po
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Przygotowujac sie na podbdj Hollywood, Woo prezentuje swdj arsenat w ,,Hard Boiled”



serii heroicznej, wizje ta w nich takze mozna dostrzec. Dotyczy to jego pdzniejszych
prac, wiacznie z Amerykafiskimi produkcjami, ktérych realizacji podjat sie w czasie
czasowego pobytu w Hollywood i ze spektakularnym powrotem do wuxia, na ktéry
zdecydowat sie juz jako reprezentant chifiskiej rewolucji na masowym rynku Swiatowej
kinematografii. W obydwu przypadkach filmy Woo spotkaty sie z petnym sprzecznosci
i ambiwalentnym przyjeciem: czeS¢ krytykow i fandw, ktora poznata go dzieki

kinu akcji, odrzuca lub potepia jego nowsze tytuty, nieubtaganie pordwnujac je do
niedodcignionych dziet ze $rodkowego okresu kariery. Przykrawajac tak réznorodne
filmy jak ,,Trzy krélestwa”, . Tajna broA™, ,,Nieuchwytny cel” czy ,,Bez twarzy™ do
Scistego formatu gatunku, ktdry sam w sobie byt mieszanka idiosynkratycznych
odniesief, reakeje te mijaja sie z ich istota — tymczasem one nadal, w nowych
kontekstach i w stylistyce dopasowanej do nowej publicznodci, rozwijaja te sama
estetyke i mowia o tych samych rzeczach, ktére wazne byty dla Woo od poczatku
kariery.

Karen Fang, wyktadowczyni Uniwersytetu w Houston, jest autorka ksiazki ,,John Woo's A Better
Tomorrow” (Hong Kong University Press 2004) i przygotowuje obecnie kolejna publikacje
poswiecona kinematografii Hongkongu, , Arresting Cinema: Surveillance in Hong Kong Film”
(Stanford University Press, 2016).






JOHN W00 A SWIATOWE
KINO AKCJI

Marcin Krasnowolski

W Hollywood, najwiekszej i najskuteczniejszej wytwarni $wiata, filmy realizowano
niegdys przede wszystkim dla widzow ze Standw Zjednoczonych, a niejako przy
okazji dla catej reszty. Zmiany, jakie zaszty na mapie globalnych dochodéw z kin,
ujawniajacej coraz mniejsze znaczenie Ameryki Pdtnocnej, sprawity, ze dzisiaj
hollywoodzkie opowiedci tworzone sa juz z definicji dla widza Swiatowego. Oznacza
to, ze musza byt znacznie bardziej uniwersalne. Czysto gatunkowe kino, oparte na
amerykafiskich mitach, bedace w przesztodci podstawa serwowanego przez Fabryke
Snéw menu, odchodzi do lamusa. Jest ono wypierane przez szeroko pojete filmy
akcji — ponadnarodowy stop gatunkdw, tematow i styléw, zacierajacy pochodzenie
elementdw, z ktérych jest stworzony. Najwyzsza forma tego kina i najpewniejszym
zrodtem finansowego sukcesu jest skierowany do widzdw ze wszystkich czesci
Swiata blockbuster, ktérego istota jest jak najefektowniejsze opowiedzenie
sensacyjnej historii, wypetnionej akcja — wybuchami, bijatykami, strzelaninami

i poScigami. Wszystko przy jak najmniejszej ilosci dialogdw —ich sens moze umknat
w przektadzie. Aby utrzymat zainteresowanie odbiorcow, nalezy im nieustannie
oferowat co$ nowego —zwiekszat tempo, doskonalit efekty specjalne, wyzwalat
coraz silniejsze emocje. Ciagta ewolucja jest wiec podstawa i logika kina akcji. Aby
rozwdj ten zapewnit, producenci musza bacznie przyqgladat sie trendom pojawiajacym
sie w innych kinematografiach, przejmowat ich najzdolniejszych przedstawicieli,
adaptowat zmiany. Dzisiejsze techniki tworzenia sekwencji akcji wypracowane
zostaty w duzej mierze w ramach kinematografii azjatyckich, w filmach, ktdre czesto
nie zdobyty globalnej publiczno$ci — chociazby ze wzgledu na to, Ze nie zostaty
zrealizowane po angielsku.



Jezyk kina gtéwnego nurtu byt przez dekady doskonalony przez Swiatowych mistrzéw
—z Ameryki Pdtnocnej, Azji i, w mniejszym stopniu, z Europy. Szukali oni odmiennych
sposobdw filmowego opowiadania, eksperymentowali z forma i stylem oraz, co
niezmiernie wazne, inspirowali sie soba nawzajem. Zaden rezyser nie dziata bowiem

w prozni, a najwieksi twdrcy kina nie ukrywaja fascynacji pracami swoich kolegow.
Podgladnie, cytowanie, polemizowanie — historie tego medium mozna postrzegat

jako niezwykty, niekoficzacy sie dialog. Wzajemne inspiracje sa prawdopodaobnie
najwazniejszym kotem zamachowym filmowej ewolucji, dostarczajacym X Muzie paliwa
niezbednego do dalszego trwania.

Ewolucja przebiega w naturalny sposdb. Motywy i techniki, ktore sa pozytywnie
przyjmowane przez widzéw i sprawdzaja sie na gruncie odmiennych kultur i gatunkéw,
trwaja i rozwijaja sie. Mainstream nie jest w tym procesie przystankiem koficowym,

a jednym z jego elementdw. 0 ile bowiem o kierunku migracji ludzi decyduja pieniadze
(i jest to zazwyczaj kierunek w strone Hollywood, chociaz ostatnio sie to zmienia wraz
ze wzrostem potegi kina chifiskiego), my$l krazy bez ograniczen.

Dlatego wtasnie peryferyjna kinematografia hongkofiska mogta stat sie w latach 80.
kluczowym miejscem dla dalszej ewolucji jezyka kina akcji. Za kamery chwycita wtedy
w brytyjskiej kolonii grupa filmowcdw wychowanych na Swiatowym kinie, czesto
edukowanych na Zachodzie. Jak w przypadku kazdego nowofalowego ruchu, takze ci
tworcy zakwestionowali filmowa tradycje swojego kraju, proponujac w jej miejsce
nowe tematy i innowacyjna estetyke.

Postacia centralna tej rewolucji byt Tsui Hark — wybitny, wszechstronnie utalentowany
producent i rezyser, ktory przypominat stare chifiskie opowiesci, dajac im wspétczesna
oprawe zachodniego kina gatunkowego, stosujac miedzy innymi najnowsze efekty
komputerowe, animacje. Jego wytwarnia, Film Workshop, otwarta na eksperymenty

— tak dtugo jak przynosity zyski, wypuscita na rynek wiele przebojow i wychowata
szereg znakomitych twdrcéw. Najbardziej znanym z nich jest John Woo, ktéry juz
pierwszym z trzech filmdw zrealizowanych z Tsuiem odnidst spektakularny sukces.
Byto to gangsterskie ,.Lepsze jutro” z 1986 roku, pionierskie dzieto nurtu ,.heroic
bloodshed”. Zaréwno ten, jak i kolejne obrazy Woo z lat 1986-1992 (az do ,,Dzieci
triady. Hard Boiled”) splataja w sobie kanwencje kina Wschodu i Zachodu; roi sie

w nich od réznorodnych nawiazaf, ktére autor stosuje z kinofilskim znawstwem

i stapia w stylistycznie spdjna catost. Spotykaja sie wiec u Woo m. in. klasyczne
melodramaty i musicale, filmy gangsterskie, kino samurajskie i wuxia (przy ktorym
pracowat na poczatku kariery), westerny, a wreszcie hollywoodzkie filmy akji

z lat 80. Tworca cytuje tez swoich ulubionych autordw — od mistrza skapanego

w psychodelicznych barwach kina gangsterskiego Seijuna Suzukiego, przez Jean
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Pierre Melville’a, twdrce chtodnych kryminalnych opowiesci z Alainem Delonem,

az po Sama Peckinpaha i Sergia Leone — autordw, ktérych prace wyznaczaty nowe
granice przemocy w kinie, i ktorzy budowe Swiata przedstawionego mocno opierali na
montazu.

Szukajac sposobu na atrakcyjne opowiedzenie historii o wspétczesnych gangsterach,
Woo wpadt na genialny pomyst. Zauwazyt, ze potyczki tych bohaterdw mozna
przedstawit wykorzystujac bogata tradycje hongkofskiego kina, specjalizujacego

sie od potowy lat 20. w filmach sztuk walk. Technicy i choreografowie od poczatku
istnienia gatunkdw wuxia i kung fu gtowili sie jak najlepiej adaptowat na ekran

walki na miecze (wuxia) oraz rece i nogi (kung fu). W tym celu siegneli po elementy
Chifiskiej Opery (w ktérej fizyczne przygotowanie aktoréw zawsze byto kluczowe),

ale tez wypracowali szereg technicznych zabiegdw z wykorzystaniem m.in. trampolin,
zapadni czy linek, na ktdrych podwieszani byli aktorzy. Aby rekwizyty te ukryt i nadat
walkom nalezyta dynamike, stosowano coraz bardziej wyrafinowany montaz.

Woo zabrat swoim bohaterom miecze i datim do rak pistolety, przebrat w garnitury,
a na miejsce ich dziatah wybrat zautki trawionego przez chciwost i korupcje miasta.
Poczawszy od ,,Lepszego jutra” kung fu ewoluowato w gun fu — strzelajacy do

siebie przeciwnicy byli w ciagtym ruchu, skakali, turlali sie, wrecz taficzyli probujac
uniknat gradu kul (stad inne, plastyczne okreslenie gun fu — bullet balet). Co rowniez
wazne, dystans miedzy nimi stat sie znacznie mniejszy niz w starszych filmach akcji.
Takie podejscie pozwolito przeniet dynamike tradycyjnych pojedynkdw do $wiata
postaci postugujacych sie bronia palna i byta to decyzja, ktéra, nie przesadzajac,
zmienita historie kina. Na bazie kina sztuk walk Woo zbudowat szalenie skuteczny

i efektowny spektakl— tak rytmiczny i elegancki, Ze az surrealistyczny, oddalajacy
kino sensacyjne od rzeczywistosci jeszcze bardziej niz to miato miejsce do tej pory.
Dzieki temu akcja stata sie atrakcyjna jak nigdy, nabrata lekkosci i polotu — w takiej
formie mozna ja byto zaprezentowat Swiatu. Hongkong przestawit sie na produkcje
filmdw sensacyjnych i na prawie dekade wyrdst na znaczacego producenta i eksportera
filmowego, gwarantujacego rozrywke nawet jezeli czasami niedbata i eksploatacyjna,
to zawsze szybka, szalona i emocjonujaca. | to byto to, czego chciat $wiatowy widz.

Dobre czasy dla hongkofiskiej kinematografii skoficzyty sie w potowie lat 90., ale
stworzony przez Woo i kopiowany w setkach hongkofskich filméw model akcji okazat
sie tak skuteczny, ze musiat trafic do kina gtdéwnego nurtu. Zmiana nie nastapita od
razu, pomdc musieli autorzy —innowatorzy.

Nie mozna tu nie wspomnie¢ o Quentinie Tarantino. Twérca, ktory w latach
90. zrewolucjonizowat amerykafskie kino niezalezne, od poczatku kariery byt
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ambasadorem filmdw spoza gtéwnego obiegu, a w okresie pracy nad swoim

debiutem byt zafascynowany produkcjami hongkofiskimi. | stad najbardziej ikoniczne
kadry ,,Wsciektych psow™: grupa ubranych w czarne garnitury przestepcdw czy
Harvey Keitel z dwoma pistoletami — po jednym w kazdej dtoni; inspiracja byty tu
wtasnie filmy Woo. Cata fabuta i stynne zakoficzenie sa wyrazna wariacja innego
hongkofskiego klasyka —,,Miasta w ogniu” Ringo Lama. Filmom Woo wiele zawdziecza
takze filmowiec, ktory na poczatku lat 90. byt wymieniany jednym tchem z Tarantino.
Robert Rodriguez odnidst swéj pierwszy duzy sukces filmem ,,Desperado”, w ktorym
btyskotliwie potaczyt tradycje kina Woo i Peckinpaha, komponujac baletowe sekwencji
akeji i filmujac je w zwolnionym tempie.

Co ciekawe, takze sam Woo miat okazje przemycat swoje pomysty do filmow
hollywoodzkich, gdy stat sie ich twérca po wyjezdzie do Standw w roku 1992. Jego
najwiekszym artystycznym sukcesem tego okresu pozostaje ,,Bez twarzy”, w ktérym
wygrywa wszystkie swoje ulubione motywy i tematy. Najciekawszym przypadkiem
jest jednak ,Mission: Impossible 2", druga odstona przygdd Ethana Hunta, w ktdrej
doskonale wida¢ zderzenie zachodniej i wschodniej tradycji filmowej. Niewiele jest
blockbusteréw, w ktdrych fabuta bytaby opowiedziana w tak nieprzejrzysty sposéb,
a w ktdrych nacisk na piekne sekwencje akcji bytby tak mocny.

John Woo kochat takze kino europejskie i co najmniej jeden filmowiec ze Starego
Kontynentu uczucie to odwzajemniat. Krytycy do dzisiaj postrzegaja Luca Bessona
jako najbardziej amerykafskiego z europejskich twércow, wydaje sie jednak, ze
Francuz znacznie wiecej zawdziecza Azji. Fascynacja Wschodem przejawia sie w wielu
drobnych elementach filmdw Bessona i czut ja wyraznie w dwdch obrazach z pierwszej
potowy lat 90., ktére pomogty zbudowat autorowi silna marke. W ,,Nikicie” i ,,Leonie
Zawodowcu” rezyser mocno podbija stylizacje, z luboscia wykorzystujac zwolnione
ujecia, przedktadajac spektakl oraz wizualna i dramaturgiczna przesade nad logike

i prawdopodobienstwo. Efekt finalny to oryginalna i bardzo egzotyczna mieszanka
fusion—w ,,Leanie” Nowy Jork filmowany jest jak Paryz, a sekwencje akcji przywotuja
ducha hongkofiskiego kina. Zgodne z tym duchem sa takze mocne postaci kobiece,
zaludniajace filmy francuskiego rezysera —m.in. Nikita, Cataleya, ostatnio Lucy.

W XXI wieku Besson nie potrafit odnalezt formy jako rezyser, ale doprowadzajac swoja
logike do maksimum jako producent i scenarzysta, odnidst wiele spektakularnych
sukceséw finansowych. W kolejnych seriach, ktére wychodza z jego wytworni
EuropaCorp. (bo rzadko koficzy sie na jednym filmie) przyktada sie mniejsza wage

do scenariusza, stawiajac na czysta akcje, efekt i adrenaline. Znakomitym pomystem
okazata sie proba znalezienia europejskiego odpowiednika sztuk walk. Padto na
parkour, francuska sztuke przemieszczania sie w niestandardowy sposdb przez
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miasto. W filmach ,,Yamakasi — wspétczesni samurajowie™ i,,13 dzielnica” wystapit
sam twdrca dyscypliny — David Belle, a jego spektakularna umiejetno$¢ poruszania
sie w miejskiej przestrzeni nadaty filmom unikalnej dynamiki i §wiezosci. Besson jest
czesto krytykowany za swoje eksploatacyjne podejScie do kina, ale pamietat nalezy,
ze to wtasnie EuropaCorp. jest abecnie gtownym eksporterem kina akcji ze Starego
Kontynentu na caty Swiat. Logika jej funkcjonowania odsyta do Hongkongu lat 80.

W Fabryce Sndw hongkofskie podejscie do realizacji sekwencji akcji trafito do
wysokobudzetowych produkcji dopiero pod koniec XX wieku dzieki ,,Matriksowi”
rodzefistwa Wachowskich. Niespodziewany hit mato znanych twércow byt
objawieniem, bomba czystej energii posrdd letnich blockbusterdw. Sceny akcji
zapewnity filmowi tytut niespodzianki roku; z dzisiejszego punktu widzenia

widat jednak, ze oryginalnoci byto tu tak naprawde niewiele. Nowa byta oprawa,
wzmocniona przez wysoki budzet i cyfrowe efekty specjalne. Uktady walk i strzelanin,
zaplanowane przez samego Yuen Woo-pinga, najstynniejszego hongkofiskiego
choreografa, ktory p6zniej pracowat rowniez z Tarantino (,Kill Bill”) i Bessonem
(.Cztowiek pies”), w duzej mierze inspirowane byty... ikonicznymi filmami kung fu

i wiasnie dzietami Woo —zwtaszcza ,,Lepszym jutrem II”. Technika zapozyczona
przez hongkofskiego rezysera w potowie lat 80. z kina sztuk walk do opowiedzenia
historii gangsterskiej, teraz potwierdzita swoja skutecznost w filmie science fiction,
rozgrywajacym sie w rzeczywistoSci wykreowanej cyfrowo. Odkrycie to pozwolito
Fabryce Snéw wkroczyt w XXI wiek.

A XXI wiek to ostateczne odejScie od prymitywnych strzelanin i postawienie na gun
fu i sztuki walk, wzmocnione nieograniczonymi mozliwosciami cyfrowych efektow
specjalnych. Potaczenie to jest dzisiaj stosowane w wiekszosci blockbusterdw,
niezaleznie od tego czy sa to przygody Jamesa Bonda, Jasona Bourne’a badZ Ethana
Hunta, czy adaptacje komiksowych opowiesci o superbohaterach. Aktor kina akcji
nie musi by¢ juz mie$niakiem, jak to miato miejsce w latach 80. czy 90., wystarczy,
ze jest sprawny i przygotowujac sie do roli przejdzie trening sztuk walk. Odejscie

od wykorzystywania sity fizycznej pozwolito takze na wiekszy udziat w kinie akcji
aktorkom, z ktorych wiele wybrato te Sciezke kariery. Pomysty Johna Woo, a szerzej
catej kinematografii Hongkongu lat 80., pomogty zbudowat nowa wizualna i narracyjna
jakodt kina i nic nie zapowiada, aby miato sie to w najblizszej przysztosci zmienit.



JOHN WO00: KRECE
WSPOLCZESNE FILMY
WUXIA

Marcin Krasnowolski, Piet Smakdw: Podczas 9. edycji Pieciu Smakdw zaprezentujemy
Pafiskie filmy z lat 1986-92, od ,,Lepszeqgo jutra” do ,,Hard Boiled”. Czy podczas prac
nad ,.Lepszym jutrem”, w roku 1986, razem z Tsui Harkiem mieliScie poczucie, ze
wasz film zmieni hongkonskie kino? Czy planowaliscie rewolucje?

John Woo: W ogdle nie myslatem, ze film stanie sie wielkim hitem, a tym bardziej,

ze pabije rekordy sprzedazy. Chciatem po prostu popracowat z Tsui Harkiem i zrobit
dobry film. WykorzystaliSmy zatozenia kina autorskiego, by nakrecit film gangsterski
—i tego rzeczywiscie nikt wczesniej w hongkofiskim kinie wczedniej nie zrobit.
Wypetnitem te opowie$¢ moimi wtasnymi emocjami i osobistymi odczuciami—co
sprawito, ze historia nie byta typowym filmem akcji. Ale na pewno nie miatem na celu
wywotania rewolucji. Chciatem po prostu zrobic dobry film.

PS: Jaka technike przyjat Pan w pracy nad scenami akcji? Czy wszystko byto
precyzyjnie zaplanowane czy moze efekt finalny to wynik eksperymentdw podczas
montazu?

JW: Nie jestem choreografem sztuk walki ani kaskaderem, ale catkiem niezle taficze!
Pracujac nad choreografia scen akcji obieram strategie oparta na muzyce. W kinie
hongkofskim opracowanie akcji rezyser zostawia zwykle rezyserowi od choreografii
akeji. Ale nie ja. Ja nadzoruje ten proces sam, wtacznie z planowaniem ruchdw
kamery, $ciezki dzwiekowej i przypisaniem akcji ogdlnego stylu.

Teraz planuje wszystko z wyprzedzeniem, chot wciaz wiele inspiracji przychodzi na



planie, pod wptywem chwili. Z kolei sam proces montazu zaczyna sie w mojej gtowie
jeszcze podczas zdjec.

PS: Czym roznita sie praca nad scenami akcji w tych filmach w poréwnaniu do scen
akcji w filmach wuxia, ktére krecit Pan przed 19867 Czy sceny pojedynkdw na brof
palna rdznia sie bardzo od tych na miecze?

JW: U mnie pistolet po prostu zastepuje miecz. W pewnym sensie krece wspdtczesne
filmy wuxia.

PS: Mam wrazenie, ze w filmach z tego okresu testowat Pan réznorodnosc¢ klasycznych
gatunkdw: filméw gangsterskich, komedii, melodramatu. Czy uwaza Pan, Ze jezyk
filmu jest uniwersalny, a filmowcy na catym $wiecie opowiadaja te sama historie?

JW: Film zdecydowanie jest uniwersalnym jezykiem. Pewne wartosci tez sa
uniwersalne: honor, rodzina, mito$¢. Jednak rdzni ludzi maja rézne sposoby wyrazania
tych wartosci, a film jest czedcia tego procesu. Twarcy z rdznych krajow wykorzystuja
odmienne techniki, by dat wyraz wyjatkowosci swojej kultury i cztowieczenstwa.

PS: Co, wedtug Pana, sprawito, ze w latach 80. ludzie na catym Swiecie pokochali filmy
,»Made in HK? Co byto tak wyjatkowego w hongkofiskim kinie? Jak Pan wspomina ten
okres? Jak wygladat wowczas przemyst filmowy w Hongkongu?

JW: Lata 80. w Hongkongu byty odpowiednikiem lat 60. dla francuskiej nowej fali:
niosty niezwykta wolno$¢ tworcza i ogrom Swiezych pomystow. taczylismy tradycyjna
kulture chifiska z zachodnim stylem krecenia filméw i dodatkowo w opowiadane przez
nas historie wtaczalismy swoje wtasne emocje. Pomocne okazato sie rdwniez to, ze
hongkofski rynek nabierat wtedy rozpedu, wiec koniunktura byta dobra. Do Hongkongu
wrdcita tez wtasnie pierwsza grupa absolwentdw zachodnich szkét filmowych,
przywozac ze soba nowe pomysty. To byt bardzo ptodny i twdrczy czas.

PS: Czy planuje Pan wrdcit do Hongkongu i znéw pracowat z Chow Yun-fatem? Pafiscy
fani byliby w siédmym niebie. Czy sa na to szanse?

JW: Jak najbardziej. Chot to zalezy od samego filmu. Tak naprawde marze o tym,
by robit filmy w réznych krajach. Na przyktad w Indiach, Wtoszech, Polsce. Bardzo
chciatbym nawiaza¢ nowe przyjaznie i nauczyt sie czego$ nowego. Niedawno
obejrzatem kilka polskich filmdw, ktdre naprawde mi sie podobaty. Miaty wysokie
walory produkcyjne i dobry styl prowadzenia narracji.
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LEPSZE JUTRO

Hongkong 1986, 95’

scenariusz: Chan Hing-ka, Leung Suk-wah, John Woo

zdjecia: Wong Wing-hang

montaz: Ma Kam, David Wu

muzyka: Joseph Koo

obsada: Ti Lung, Chow Yun-fat, Leslie Cheung, Emily Chu, Waise Lee, John Woo

producent: Tsui Hark, John Woo

produkcja: Cinema City, Film Workshop

nagrody: Golden Horse FF 1986 — najlepszy rezyser, aktor; Hong Kong Film Awards 1987 — najlepszy film, rezyser,

aktor, aktor drugoplanowy, scenariusz



Film, od ktdrego wszystko sie zaczeto. Eksplozja talentu i geniuszu trzech wielkich
osobowosci: rezysera (John Woo), producenta (Tsui Hark) i aktora (Chow Yun-fat)
zaowocowata wybuchowym popisem akcji, ktéry niemal z dnia na dziefi odmienit
najpierw kinematografie hongkofska, a nastepnie Swiatowa.

Ho (Ti Lung, weteran kina wuxia) i Mark (Chow Yun-fat, do premiery filmu kojarzony
wytacznie z finansowymi porazkami) to przyjaciele dziatajacy w organizacji
przestepczej, produkujacej fatszywe banknoty. Ho ma mtodszego brata, Kita (Leslie
Cheung), ktéry nie wie czym zajmuje sie Ho i wtaénie rozpoczyna obiecujaca kariere...

w policji.

Gdy Ho jedzie na Tajwan, wpada w putapke i trafia do wiezienia. Wychodzac na
wolnos¢, postanawia zerwat z przestepczym fachem. Swiat jest juz inny —Kit odrzuca
brata-przestepce, Mark jest zdegradowanym kaleka, a na czele organizacji staje
zachtanny i pozbawiony skruputéw Shing. Kiedy jego dziatalnoScia zaczyna interesowat
sie Kit, konfrontacja jest nieunikniona...

Petna skrajnych emocji i bardzo efektownych strzelanin opowiest o czasach, w ktérych
honorowi i postepujacy zgodnie z zasadami bohaterowie sa skazani na wyginiecie,

a ich miejsce zajmuja ludzie zadni wtadzy i pieniedzy, przedstawiona zostata

w rewolucyjny, autorski sposdb. Zakochany w kinie zardwno Wschodu jak i Zachodu,
Woo wykorzystat estetyke kina gangsterskiego, aby opowiedzie¢ historie o lojalnosci,
mitoSci i przebaczeniu w duchu wuxia. Gangsterzy ,,Lepszego jutra” to wojownicy,
ktdrzy miecze zamienili na pistolety, a chifiskie bezdroza — na zattoczone ulice
opanowanego goraczka pieniadza miasta. Efekt tego zabiegu zaskoczyt wszystkich, na
czele z tworcami.

Zrealizowany za niewielkie pieniadze film z dnia na dzief stat sie najwiekszym
przebojem w historii Hongkongu. Po jego premierze, mtodzi ludzie masowo kupowali
prochowce i ciemne okulary a la Mark, zaczeli tez nasladowat sposdb bycia filmowego
idola. Przed Woo, Tsuiem i Chowem otwarty sie drzwi do wielkich karier, trwajacych
do dzisiaj, a kinematografia hongkofiska przestawita sie na produkcje policyjnych

i gangsterskich thrillerow. Brytyjska kolonia stata sie najgoretsza z miejskich dzungli
zmierzchu XX wieku.

W roli inspektora Wu wystapit sam Woo, w epizodzie pojawia sie takze Tsui Hark.

27



LEPSZE JUTRO |I

Hongkong 1987, 103’

scenariusz: John Woo, Tsui Hark

zdjecia: Wong Wing-hang

montaz: David Wu

muzyka: Joseph Koo, Lowell Lo

obsada: Ti Lung, Chow Yun-fat, Leslie Cheung, Dean Shek, Shan Kwan, Emily Chu
producent: Tsui Hark, Paul J.Q. Lee

produkcja: Film Workshop



Po oszatamiajacym sukcesie ,,Lepszego jutra” decyzja o stworzeniu kontynuacji byta
oczywista i btyskawiczna — w kinie komercyjnym rzadko porzuca sie sprawdzone
pomysty. Do pracy ruszyta ta sama ekipa, aby raz jeszcze opowiedziet o honorowych

i romantycznych bohaterach, walczacych o sprawiedliwo$¢ w mrocznych zautkach
betonowego Hongkongu. Chow Yun-fat jest tu juz wielka gwiazda, ogrywa to z duzym
dystansem i poczuciem humoru, komentujac nawet mode, ktéra zapoczatkowat wirdd
mtodych Azjatéw po premierze pierwszej czesci.

Chociaz nie brakuje w ,,Lepszym jutrze II” scen skrajnie dramatycznych, film ma
zdecydowanie (zejszy nastroj niz pierwowzér, wiecej tu autoironii i mrugniet okiem.
Fabuta jest bardziej pretekstowa i miejscami schodzi na drugi plan — liczy sie przede
wszystkim akcja. Sekwencje strzelanin, a zwtaszcza finatowa potyczka, podczas
ktorej luksusowa willa przestepczego bossa zamienia sie w sptywajaca krwia ruine,
naleza dzisiaj do $cistego kanonu. Czes¢ z nich pieczotowicie odtworzyli Wachowscy
w pierwszym ,,Matriksie”, dobitnie wskazujac, komu wspétczesne kino akgji
zawdziecza swoja widowiskowost i dynamike.

Juz podczas prac nad ,,Lepszym jutrem” Woo zaczat realizowat pomysty, ktdre tu
znalazty petne rozwiniecie, i ktore sprawity, ze stat sie stylista klasy Sama Peckinpaha
czy Sergio Leone. Wérdd nich znalazto sie budowanie rzeczywistosci w oparciu

o intensywny montaz (David Borwell nazywa go konstruktywnym) oraz obfite
wykorzystanie zwolnionych ujet i ekstremalnych zblized.

John Woo lubi powtarzat, ze brofi palna nie rozni sie dla niego od miecza. Widat to
doskonale w scenach w ktorych Ho (przypomnijmy — Ti Lung byt gwiazda filmow
wuxia) chwyta za biata brof, stajac sie rownorzednym przeciwnikiem dla licznych
oprychdw z pistoletami.



KILLER

Hongkong 1989, 111°

scenariusz: John Woo

zdjecia: Peter Pau, Wong Wing-hang

montaz: Fan Kung-wing

muzyka: Lowell Lo

obsada: Chow Yun-fat, Dany Lee, Sally Yeh, Kong Chu

producent: Tsui Hark

produkcja: Film Workshop, Golden Princess Film Production Limited, Media Asia Group

nagrody: Hong Kong Film Award 1990 — najlepsza rezyseria, montaz

30



Arcydzieto kina gangsterskiego i melodramatu jednoczednie, najbardziej uznany
miedzynarodowo hongkofski film Woo. Jest tu wszystko z czego stynie rezyser —
tragiczni bohaterowie, arcystylowe i petne emacji sceny akcji oraz biate gotebie posrad
gradu kul. Elementy te sktadaja sie na kompletna catos¢, ktdra na dobre umiescita
Hongkong na Swiatowej mapie kina gatunkowego.

.Killer” to historia o lojalnosci i zdradzie, o winie i jej odkupieniu. Ah Jong jest
ptatnym zabdjca, kierujacym sie kodeksem honorowym, likwidujacym jedynie
przestepcdw. Podczas wykonywania swojego ostatniego zlecenia przypadkiem sprawia,
ze wzrok traci Jennie, Spiewaczka w nocnym klubie. Targany wyrzutami sumienia
zabdjca postanawia zaopiekowat sie dziewczyna i zdobyt pieniadze na operacje majaca
przywrdcit jej wzrok. Sprawy komplikuja sie, gdy wychodzi na jaw, Ze nie jest juz
potrzebny swoim pracodawcom i zostat na niego wydany wyrok $mierci. Sladami Ah
Jonga podaza réwniez bezkompromisowy policjant, Li Ying. Losy bohaterdw przetna
sie i chot stoja oni po dwach stronach prawa, zrozumieja, ze maja ze soba wiele
wspdlnego.

Jak wszystkie filmy Woo z tego okresu, ,Killer” jest gteboko zanurzony w filmowej
rzeczywistosci i utkany z odniesiei do szeregu ulubionych dziet rezysera.
Zadedykowany Martinowi Scorsese obraz jest hotdem dla ,,Samuraja” Melville'a,

z ktérym dzieli postac bohatera — samotnego zabdjcy, polujacego na swoje ofiary

w miejskiej dzungli, zdradzonego przez pracodawce. Znalez¢ w nim mozna takze silne
nawiazania do ,,Wspaniatej obsesji”, mniej znanego melodramatu Douglasa Sirka.

W tytutowej roli znakomicie odnalazt sie Chow Yun-fat —to tu najlepiej widat ideat
postaci, do ktdrego zawsze dazyt Woo. Wysaki, elegancki, z biatym szalikiem na szyi,
aktor jest godnym kontynuatorem tradycji bohatera, ktdrego uciele$nieniem byli
wczesniej chociazby Alain Delon czy Steve McQueen.

,Killer” to ostatni wspélny film Johna Woo i Tsui Harka. Wspétpraca dwéch tak silnych
osobowosci okazata sie byt na dtuzsza mete niemozliwa.
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KULA W tEB

Hongkong 1990, 136

scenariusz: John Woo, Janet Chun, Patrick Leung

zdjecia: Wilson Chan, Ardy Lam, Chai Kittikum Som, Wong Wing-hang

montaz: David Wu, John Woo

muzyka: Romeo Diaz, James Wong

obsada: Tony Chiu Wai Leung, Jacky Cheung, Waise Lee, Simon Yam, Yolinda Yam
producent: John Woo

produkcja: John Woo Film Production, Golden Princess Film Production Limited

nagrody: Hong Kong Film Award — najlepszy montaz



Po realizacji ,Killera” drogi Tsuia Harka i Johna Woo ostatecznie sie rozeszty. Co
ciekawe, obaj tworcy postanowili zrealizowat filmy o Wietnamie, kazdy miat jednak
swoja wizje. Tsui kontynuowat przygode z ,Lepszym jutrem”, realizujac feministyczny
prequel przeboju. Woo postawit na fresk ukazujacy koszmar wojny i jej konekwencje.
Byt to zdecydowanie najdrozszy film jaki powstat w Hongkongu do roku 1990,

a koszt produkeji rezyser musiat w duzej mierze wziat na siebie. Brak wsparcia Tsuia,
niezwykle wowczas wptywowej postaci hongkofiskiego Swiata filmowego, odciat
rezysera od innych Zrodet finansowania.

Powstat film epicki, ale rézny od pozostatych dziet Woo, poruszajacy i bardzo osobisty,
miejscami autobiograficzny. Sa tu efektowne, znakomicie inscenizowane strzelaniny,
ale w pamieci zostaje inny rodzaj przemocy — realistyczny, bolesny, odciskajacy pietno
na psychice bohaterdw.

.Kule” otwieraja nietypowe dla rezysera sekwencje obyczajowe, w duzej mierze
inspirowane jego trudnym dziecinstwem. Jest rok 1967. Ah Bee, Fai i Little

Wing, przyjaciele z ubogich przedmie$¢ Hongkongu spedzaja czas na potyczkach

z konkurencyjnym gangiem. Gdy Fai zabija jednego z rywali, przyjaciele decyduja sie na
wspdlna ucieczke do ogarnietego wojna i chaosem Wietnamu. Ma ich to uchroni¢ przed
zemsta i umozliwit szybki zarobek dzieki handlowi deficytowymi produktami. To, co
zaczyna sie jak ekscytujaca przygoda, zamienia sie w koszmar, kiedy bohaterowie
trafiaja w sam $rodek wojennych dziatafi. Sztuka bedzie w tym $wiecie przezyt, a czy
moga w nim przetrwac przyjazf i lojalno$¢?

W filmie wybrzmiewaja przede wszystkim echa ,.towcy jeleni”, ,.Dawno temu

w Ameryce” czy ,,Ulic nedzy”. Inspiracja dla sekwencji wojennych byty ikoniczne
zdjecia z Wietnamu, a film stat sie takze komentarzem do masakry na placu
Tiananmen, ktdra miata miejsce rok wczesniej i bardzo poruszyta rezysera. To
wtadnie osobiste podejscie twarcy sprawito, ze ,,Kula w teb™ jest dzisiaj uznawana za
humanistyczne arcydzieto, bedace refleksja nad szalefistwem wajny.
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BYt SOBIE ZtODZIEJ

Hongkong 1991, 103"

scenariusz: John Woo, Janet Chun, Clifton Ko

zdjecia: Poon Hang-sang

montaz: Dawid Wu

muzyka: Man Yee Lam

obsada: Chow Yun-fat, Leslie Cheung, Cherie Chung

producent: Terence Chang, Linda Kuk

produkcja: Golden Princess Film Production Limited, John Woo Film Production, Milestone Pictures

nagrody: Hong Kong Film Award 1993 — najlepszy montaz
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Rezyser, ktorego nazwisko stato sie synonimem mocnego kina akeji i zabawna,
romantyczna opowiest utrzymana w totrzykowskim duchu, rozgrywajaca sie

w plenerach Lazurowego Wybrzeza? Czemu nie. Realizowane na przetomie lat 80.

i 90. filmy Woo byty jego osobista wedrdwka przez gatunki i konwencje; tym razem
przyszedt czas na spotkanie z komedia.

Wielkie gwiazdy kina hongkofskiego — Chow Yun-fat, Leslie Cheung i Cherie Chung,
wecielaja sie w trojke sierot, wychowanych przez swojego opiekuna na ztodziei,
specjalizujacych sie w finezyjnych kradziezach dziet sztuki. Jak to czesto bywa, na
swoj ostatni skok wybieraja przejecie pewnego przekletego obrazu, ktéry przyniesie
im sporo ktopotdw.

Zardwno ,Killer” jak i ,,Kula w gtowie™ byty sukcesami artystycznymi, ale nie
przyniosty spodziewanych zyskdw. Woo zwrécit sie wiec ku |zejszemu gatunkowi,
aby ponownie zdoby¢ zaufanie producentdw i serce swojej widowni. Zrealizowany
w dziesiet tygodni ,,Byt sobie ztodziej” spetnit te role znakomicie, ujawniajac mniej
oczywiste oblicze twércy.

Pojawiaja sie tu nawiazania do lzejszego Hitchcocka i ,,R6zowe] pantery”, ale tez do
,Julesa i Jima” Truffauta czy ,,0jca chrzestnego” Coppoli. Humor, czesto przechodzacy
w brawurowy slapstick, miesza sie z cieszaca oko akcja i najwyzszej jakosci
baletowymi strzelaninami.



HARD BOILED. DZIECI TRIADY

Hongkong 1992, 128’

scenariusz: John Woo, Barry Wong, Gordon Chan

zdjecia: Wong Wing-hang

montaz: Jack Ah, Kai Kit-wai, John Woo, Dawid Wu

muzyka: Michael Gibbs

obsada: Chow Yun-fat, Tony Chiu Wai Leung, Teresa Mo, Phillip Kwok, John Woo
producent: Terence Chang, Linda Kuk

produkcja: Golden Princess Film Production Limited, Milestone Pictures, Pioneer LDC
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Ostatnie hongkonskie dzieto Johna Woo przed przeprowadzka do Fabryki Sndw uchodzi
za portfolio jego mozliwosci i jest ostatecznym gtosem w dziedzinie ,,analogowego”™
kina sensacyjneqgo. David Bordwell nazywat ,,Hard Boiled. Dzieci triady” antologia

scen akeji. | rzeczywidcie — ten film to od pierwszej do ostatniej minuty wybuchowy
spektakl napedzany czysta adrenalina.

Chow Yun-fat po raz pierwszy gra u Johna Woo strdza prawa — rezyser zdecydowat sie
na zmiane, aby zdopingowat do lepszej pracy hongkofska policje. Z moralnego puntu
widzenia to jednak ten sam bohater, co gangster z ,,Lepszego jutra” czy ,.Killera™.
Tequila jest niepokornym, twardym gliniarzem, ktéry do swoich obowiazkéw podchodzi
ze Smiertelna powaga, a po godzinach zamienia sie w jazzowego saksofoniste. Aby
rozpracowat potezna organizacje przestepcza, taczy sity z Alanem, policjantem
pracujacym pod przykrywka w szeregach triady. Ich praca daleka jest od policyjnej
rutyny — to nastepujace jedna po drugiej, efektowne konfrontacje z dziesiatkami
przeciwnikdw, bedace zapierajacym dech baletem $mierci i zniszczenia. Finatowe
starcie, trwajace prawie 40 minut, rozgrywa sie w opanowanym przez cztonkdw triady
szpitalu. Daje sie tu wyczut apokaliptyczny lek przed niejasna przysztoscia Hongkongu,
ktdry za piet lat miat zostat przekazany Chinom.

Woo perfekcyjnie panuje nad filmowa materia —,,Hard Boiled. Dzieci triady” to popis
jego wybitnej wizualnej wyobrazni i olSniewajacej choreografii. To takze ekscytujace
zwieficzenie nurtu heroic bloodshed i godne podsumowanie najwazniejszego okresu
w historii hongkofskiego kina — po roku 1992 filmy MADE in HK juz nigdy nie byty
takie same.

Co ciekawe 15 lat pdzniej Woo zdecydowat sie na kontynuacje przygdd Tequili pod
postacia... gry wideo (,.Stranglehold™).



fot. Ti Lung i Chow Yun-fat w filmi‘ze jutro”






Festiwal Filmowy Pie¢ Smakdw zostat dofinansowany ze Srodkdw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Miasta Stotecznego Warszawy, Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowej.
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