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FOCUS: MALEZJA

Szosty smak.
Kino Malezji na styku kultur

Malezja to obszar fascynujacy dla wszystkich zainteresowanych wielokulturowo$cia we wspot-
czesnym $wiecie. Muzutmanskie pafstwo wciaz odczuwajace wptywy brytyjskiego kolonializmu,
miejsce, w ktarym chifiski krag kulturowy spotyka sie z hinduskim. Multietniczne, wieloje-
zyczne spoteczefstwo o skomplikowanej przesztosci. Jeden z azjatyckich tygryséw, a zarazem
kraj o bardzo wysokim wskaZniku nierdwnosci ekonomicznej, gdzie skrajna bieda sasiaduje
z luksusem i zaawansowana technologia. Napiecia zwiazane z funkcjonowaniem w takiej
rzeczywistosci znajduja swoje odbicie w historiach po obu stronach kamery.

Historia stosunkowo mato znanej na zachodzie malezyjskiej kinematografii jest wypadkowa
przemian spotecznych. Pierwsze filmy docieraty do Malezji na poczatku XX wieku z Wielkiej
Brytanii, Francji, Japonii, Chin, Indii i Indonezji, jednak kina i mtody przemyst dystrybucyjny
znajdowat sie w rekach Chifczykdw. Pierwsze studia filmowe ulokowane byty w Singapurze,
miescie, w ktorym przewazajaca wiekszost stanowili mieszkafcy chifiskiego pochodzenia, sta-
nowiacym wdwczas kulturowe centrum Malezji. Twércami pierwszych malezyjskich filmow, ktére
powstaty w latach trzydziestych, byli jednak Hindusi, czerpiacy inspiracje z popularnego

w Indiach teatru Parsdw i barwnej malezyjskiej opery bangsawan (takze zakorzenionej w indyj-
skiej kulturze). Produkcje te miaty wiec wiele wspdlnego z wezesnymi indyjskimi melodrama-
tami—i podobnie jak one, obowiazkowo przeplatane byty scenami tanecznymi i piosenkami.
Bohaterami filmow byli gtdwnie Malajowie, jednak przyciagaty one przed ekrany wielo-
etniczna widownie.

Lata pietdziesiate i sze$tdziesiate uwazane sa za ztoty okres kina malezyjskiego, chot ze
wzgledu na wieksza ztozono$¢ fabut pojawiato sie wiele problemdw komunikacyjnych. Scena-
riusze powstawaty w jezyku angielskim, tamilskim lub hindi i ttumaczone byty na malajski,
chifiscy operatorzy czesto porozumiewali sie z hinduskimi rezyserami na migi. W produkcji
dominowaty nadal musicalowe melodramaty oraz filmy inspirowane gatunkowym kinem Hong
Kongu (miedzy innymi historie o duchach i wampirach). Historie pokazywane na ekranie byty
zazwyczaj adaptacjami sztuk teatralnych oraz scenariuszy, ktore sprawdzity sie juz w innych
krajach. Ich mankamentem byt wiec brak zakorzenienia w lokalnej rzeczywistodci — zwtaszcza,
ze wywodzacym sie z innych kregdéw kulturowych filmowcom brakowato pogtebionej znajo-
mosci malajskiej literatury i tradycji. Prowadzito to czesto do nieporozumief: lokalna wersja
Devdasa w rezyserii L. Krishnana (oparta na popularnej i wielokrotnie ekranizowanej w Indiach
powiesci) zostata odrzucona przez widzow. Twérca nie tylko uczynit gtownymi bohaterami
romansu Chinke i Malaja, co budzito kontrowersje, ale tez nakrecit scene, w ktérej mezczyzna
trzyma w ramionach ciato zmartego przyjaciela — gest wzruszajacy dla Hindusa, ale absolutnie
niedopuszczalny w muzutmanskiej tradycji.

Rok 1969 zaznacza przetom w historii Malezji. Po fali zamieszek na tle etnicznym, wynikaja-
cych z nierdwnosci ekonomicznych miedzy Malajami i Chificzykami (ci drudzy byli postrzegani
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jako grupa etniczna, ktorej udato sie wzbogacit dzieki wspotpracy z kolonizatorami), w 1971
roku wprowadzono tzw. Nowa Polityke Ekonomiczna (NEP). Jej celem byto zapewnienie Malajom
dominacji politycznej i ekonomicznej oraz zagwarantowanie bezpieczefistwa w stosunkach

z nie-Malajami. W polityce kulturalnej oznaczato to nacisk na umacnianie tozsamosci narodowej,
m.in. dzieki uczynieniu jezyka bahasa melayu jezykiem narodowym oraz stopniowej islamizacji.

To wtadnie we wprowadzeniu NEP upatruje sie zrédet postepu gospodarczego i modernizacji
Malezji, chot jej skutki dla relacji miedzy grupami etnicznymi trudno uznat za pozytywne.

Z cata pewnoscia wprowadzenie przywilejow ekonomicznych dla Malajow (definiowanych przez
konstytucje jako etnicznych mieszkafcow Malezji, postugujacych sie jezykiem malajskim oraz —
co istotne — wyznajacych islam) doprowadzito do powstania nowej malajskiej klasy $redniej.
Branza filmowa stopniowo zostata zdominowana przez Malajow, a dotychczasowe studia filmo-
we ustapity miejsca subsydiowanym przez pafistwo wytwdrniom i matym komercyjnym firmom
produkcyjnym koncentrujacym sie w Kuala Lumpur.

Urbanizacja i modernizacja kraju dostarczyta tez kinu nowych tematéw. Rozwdj technologiczny
kofica XX wieku sprzyja interakcjom miedzy Malezyjczykami z réznych grup spotecznych. Zamoz-
na klasa $rednia korzysta z przywilejow dostepu do wyzszej edukacji, dzieki licznym stypendiom
takze na studiach za granica. Z modernizacja wiaze sie takze §wiadomo$¢ kwestii zwiazanych
z prawami obywatelskimi, rownouprawnieniem kobiet, sytuacja mniejszodci i ochrona $rodo-
wiska. Lata dziewietdziesiate to okres rozwoju organizacji pozarzadowych i nowych mediéw,

pozwalajacych twércom na wieksza swobode —a w kinematografii rozwdj kina niezaleznego.

Réwnoczednie Malezja konfrontuje sie z problemami spoteczenstwa kapitalistycznego,

a retoryka rozwoju i konsumpcyjny entuzjazm spychaja pod dywan kwestie nierdwnowagi
ekonomicznej, biedy czy konfliktow na tle etnicznym. Przywileje bumiputera — rodowitych
Malajczykow — staty sie Zrodtem nowych nieréwnosci (miedzy innymi w dostepie do eduka-
¢ji), a silne zwiazanie przynalezno$ci narodowej z religia utrwalito podziaty kulturowe. Kino-
wa widownia takze odtwarza te podziaty. Chot kino hollywoodzkie przyciaga przed ekrany
widzow ze wszystkich grup etnicznych, to rodzime produkcje nie moga liczy¢ na szeroka
ogladalnost. Statystyki wskazuja, ze o ile Malajowie najchetniej wybieraja filmy malajskie

i indyjskie, to spoteczno$t chifiska i hinduska oglada prawie wytacznie produkcje ze swoich
kregdw jezykowych.

W zdominowanym przez Malajow kinie komercyjnym najwieksza popularnoscia ciesza sie
melodramaty i komedie romantyczne dla nastolatkdw z udziatem malajskich gwiazd sceny
muzycznej i celebrytdw pochodzenia euroazjatyckiego. Ta sprawdzona formuta doprowadzita
na szczyt ogladalnosci takie filmy jak Sembilu (1994) i Sembilu 1 (1995) w rezyserii Yusofa
Haslama, serie Senario the Movie (1999), Senario Lagi (2000) i Lagi Lagi Senario (2001) Aziza
M. Osmana, czy — ostatnio Ombak rindu (2011) Osmana Ali i Adnan semp-it (2010) Ahmada
Idhama. Zainteresowaniem cieszy sie takze kino gatunkowe czerpiace z konwencji azjatyckiego
kina akeji i horroru — w ostatnich latach wérdd najbardziej zyskownych filméw znalazty sie
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KL Gangster (2011) i horror Khurafat — obydwa w rezyserii Syamsula Yusofa czy komedia grozy
Ngangkung (2010, rez. Ismail Bob Hasim).

Rywalizacja rodzimych produkcji o niewielka widownie nie utatwia zycia tworcom kina artystycz-
nego, podobnie jak osadzony w systemie religijnym system cenzorski. Cho¢ malezyjski islam
przefiltrowany jest mocno przez wezeéniejsze lokalne tradycje i systemy wartosci (adat) — co
przektada sie miedzy innymi na bardziej liberalny stosunek do seksualnosci i praw kobiet niz
w krajach islamskiego konserwatyzmu — ograniczenia zwiazane z ochrona moralnoci sa bardzo
Sciste. Zaostrzone wytyczne obowiazujace miedzy 2003 a 2010 rokiem zabraniaty pokazywania
pocatunkdw, wycinano sceny erotyczne, zawierajace nagost, przemoc i kwestie drazliwe reli-
gijnie. Wiele zachodnich filmow (miedzy innymi Sin City, Tajemnica Brokeback Mountain czy
filmy z udziatem Saszy Barona Cohena) nie zostato dopuszczonych na ekrany, nie pojawiaja
sie na nich takze filmy pochodzace z Izraela (jak rowniez nawiazujace do kultury rastafariafiskiej
i reggae — ze wzgledu na pojawiajace sie w niej odwotania do Syjonu). Ze wzgledu na negatywne
reakcje i niska efektywno$¢ cenzorowania nowych medidw (tak przeciez istotnych dla budowania
wizerunku nowoczesnego pafistwa), w 2011 roku premier zapowiedziat zrewidowanie prawa —
jednak do tej pory zewnetrzni obserwatorzy nie odnotowali znaczacej poprawy sytuacji.

Mimo tych przeszkdd w ciagu ostatnich dwdch dekad pojawito sie wielu mtodych niezaleznych
twarcdw, takich jak Tan Chui Mui, Ho Yuhang czy Woo Ming Jin, realizujacych wyraziste filmowe
projekty poza gtownym nurtem. Korzystajac z nowych technologii maja mozliwo$¢ tworzenia
niskobudzetowych produkeji, a stypendialne wyjazdy na zagraniczne uczelnie pozwalaja im nie
tylko na zdobywanie umiejetnosci technicznych, ale tez zaznajomienie z klasyka kina trudniej
dostepna w kraju. taczac te doSwiadczenia z osobista perspektywa, tworza bardzo ciekawe

i oryginalne kino, gteboko osadzone w lokalnej rzeczywistosci, ale nie pozbawione krytycznego
na nia spojrzenia. Za pioniera nowego kina Malezji uwaza sie Amira Muhammada, ktérego film
Lips to Lips (2000) jest uznawany za pierwszy cyfrowy film z tego kraju. Jego sukces na
miedzynarodowych festiwalach otworzyt furtke kolejnym twdrcom. Rok pdzniej powstaty
Snipers i Ah Beng Returns, awangardowe projekty w rezyserii grafika i aktora teatralnego
Jamesa Lee.

Co moze sie wydawat absurdem w wieloetnicznym spoteczefistwie, jednym z podstawowych
warunkdw zakwalifikowania filmu jako malezyjski (co wiaze sie z utatwieniem dystrybucji

i przywilejami podatkowymi) jest nakrecenie go w jezyku bahasa melayu (przynajmniej

W przewazajacej proporcji - poniewaz wyksztatcona malajska klasa $rednia na co dzief czesto
postuguje sie jezykiem angielskim, w filmach pojawiaja sie sporadycznie angielskie dialogi).
Rezygnujac z tworzenia w ramach systemu narodowego, rezyserzy (z ktorych wielu ma chiskie
korzenie) zyskuja mozliwost oddania gtosu swoim bohaterom i odzwierciedlenia kulturowe]
ztozonoci malezyjskiego spoteczefstwa. Ich dziatania nie pozostaja bez echa — niezalezne
produkcje filmowe byty jednym z czynnikdw, ktdre sktonity rzad do zainicjowania w 2010 roku
programu ,,1Malaysia”, promujacym kulturowa roznorodnosc i harmonijna wspotegzystencje.
Na jego efekty bedzie trzeba jednak jeszcze poczekat — na razie powstajace w Malezji filmy
anglo- czy chifiskojezyczne wySwietlane sa w kinach zazwyczaj w sekeji kina zagranicznego.
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Wsrdd tworcow zaliczanych do malezyjskiej nowej fali, obok Amira Muhammada i Jamesa Lee,
wymienia sie rezyserdw i rezyserki takie jak Ho Yuhang, Osman Ali, Yasmin Ahmad, Tan Chui
Mui, Woo Ming Jin, Liew Seng Tat, Deepak Menon, Lina Tan. Ich dziatania sa z zatozenia bardzo
rdznorodne pod wzgledem estetyki i form przekazu — jak zartobliwie stwierdzit Muhammad,
jedynym, co je taczy, jest wykluczenie z oficjalnego Festiwalu Filmdw Malezyjskich. Niezalezne
produkcje czesto pojawiaja sie na rodzimych ekranach dopiero po zdobyciu uznania na miedzy-
narodowych festiwalach, chot zdarza sie, ze przez wzglad na cenzure mozliwe sa jedynie
prywatne projekcje (trzy filmy Muhammada nie zostaty w ogdle dopuszczone do dystrybucji).
Takze awangardowa, czesto wymagajaca dla widza forma z oczywistych wzgleddw nie utatwia
niezaleznym filmom dotarcia do szerokiej publicznoici.

Warto przyjrzet sie takze odbiorowi tego kina na miedzynarodowych festiwalach. Wiele
niezaleznych malezyjskich produkcji (jak chotby doskonate, poruszajace filmy Woo Ming
Jina) wpisuje sie w oczekiwania festiwalowej publicznosci, ktora po azjatyckim kinie artys-
tycznym spodziewa sie melancholijnej poetyki, niewielu dialogdw, dtugich ujet, obrazéw
przyrody nierozerwalnie wplecionej w zycie prostych ludzi. Tymczasem $§wiadomo$¢ procesdéw
spotecznych i politycznych, stojacych za tymi oszczednymi w formie obrazami, pozwala na
znacznie gtebsza ich interpretacje i ujawnia ich gteboko subwersywny potencjat. Z kolei
wykraczajace poza ten stereotyp produkcje flirtujace z kinem gatunkowym czesto przechodza
przez festiwalowe sita niezauwazone, chot ich sita razenia pozostaje nie mniej znaczaca.
Przyktadem tego zjawiska sa filmy Yasmin Ahmad, ktérych melodramatyczna konwencja
moze przestonit nieznajacym kontekstu widzom doniostos¢ przekazywanych tresci. Osia
narracyjna wiekszosci jej fabut jest romantyczna relacja miedzy przedstawicielami réznych
kultur, a pierwszoplanowymi bohaterkami sa mtode, niezalezne kobiety. Roznorodnost nie jest
u niej problemem, ale sama kwintesencja zycia. Polityczna utopijno$¢ wynikajaca z obrania
romansowej konwencji nie umniejsza powagi poruszanych tematdw —a sama rezyserka
jest postacia niezwykle wazna dla malezyjskiej kinematografii, bedaca wzorem dla wielu
mtodszych tworcow.

Malezyjscy twércy udowadniaja, ze moga wnies¢ istotny wktad do Swiatowego kina i globalnej
kultury, chotby ze wzgledu na swoje dodwiadczenia zwiazane z trudami funkcjonowania

w wieloetnicznym nowoczesnym spoteczefistwie —a roznorodno$t i Swiezo$¢ ich propozycji
warta jest odkrycia. Dokumenty, krotkie metraze, eseje filmowe, formy eksperymentalne,
animacje, horrory, komedie — kreatywno3¢ tworcow wydaje sie nieograniczona. 0d zjadliwej —
i niezwykle zabawnej - krytyki nowoczesnego spoteczefistwa konsumpcyjnego w Sell Out
(2008, rez. Yeo Joon-han), po dramatyczne sceny z zycia przedmie$¢ w Fabryce tygrysow
(2010, rez. Woo Ming Jin) czy Songlap (2011, rez. Fariza Azlina, Effendee Mazlan),

filmy malezyjskie pokazuja wielowymiarowe portrety jednostek zderzajacych sie

z wspdtczesna rzeczywistodcia — osadzonych w bardzo konkretnej rzeczywistosci, a zarazem
niezwykle uniwersalnych.

Jagoda Murczyhska
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15Malezja

15Malaysia
Malezja 2009, 80°

rezyseria i scenariusz: Yasmin Ahmad,
Khairil M. Bahar, Linus Chung, Ho Yuhang,
Johan John, James Lee, Woo Ming Jin,
Amir Muhammad, Namron, Desmond Ng,
Kamal Sabran, Tat Liew Seng,

Mussadique Suleiman, Tan Chui Mui
zdjecia: Khairil M. Bahar, Aaron Chung,
Hung Wan Chun, George Lee, James Lee,
Leong Wong Chun, K. Shunmugam,
Syaiful Tajuddin, Tan Chui Mui, Pali Yasir
montaz: Khairil M. Bahar, Linus Chung,
Abdul Samad Hassan, Affandi Jamaludin,
Johan John, Woo Ming Jin, Desmond Ng,
Sebastian Ng, Azharr Rudin, Kamal Sabran,
Tat Liew Seng, Akashdeep Singh, Tan Chui
Mui, Thye Soo Mun, Mindy Wong

obsada: Sharifah Amani, Tian Chua,
Azman Hassan, Kahoe Hon, Daphne lking,
Harith Iskander, Khairy Jamaluddin,
Sarah Lian, Danny Lim, Ida Nerina,

Nik Aziz Nik Mat, Adibah Noor, Bront Palarae,

Raymond Phathanavirangoon, Mark Teh,
Patrick Teoh, Wong Tuck Cheong, Baki Zainal
jezyk: malajski, tamilski, angielski,
kantofski, mandaryfski

czwartek 25.10, 17:00 Kino Murandw
sobota 27.10, 13:00 Kino Murandw

15Malezja to pietnadcie krotkich filmow, zrealizowa-
nych przez pietnascioro malezyjskich rezyseréw

i rezyserek. Wyprodukowany zostat przez Pete’a Teo,
znanego piosenkarza, autora tekstow, kompozytora
muzyki filmowej i aktora filmdw niezaleznych, ktéry
w 2008 roku zrealizowat projekt Malaysian Artistes
For Unity (MAFU). Efektem MAFU byt antyrasistowski
teledysk, w ktérym wzieto udziat 52 malezyjskich
artystow i artystek. Zero-budzetowy projekt stat sie
przebojem w catym kraju.

Tytut 15Malezja nawiazuje do rzadowej kampanii
1Malaysia, majacej na celu propagowanie miedzykul-
turowego porozumienia i tolerancji. Trwajace od 3 do
7 minut filmy sktadajace sie na ten unikatowy projekt
to obrazy z codziennego zycia Malezji, przefiltrowane
przez perspektywe wielu twdrczych osobowosci.
Obok rezyserdw i rezyserek w ich realizacji wzieto
bowiem udziat wiele postaci z roznych dziedzin
kultury —aktorzy, muzycy, liderzy polityczni. Filmy,
umieszczone na darmowej stronie internetowe;j
www.15malaysia.com, w ciagu dwdch miesiecy

od premiery doczekaty sie kilkunastu miliondw
odston. Projekt, ktdrego celem miato by¢ pokazanie
subiektywnych obserwacji i dowiadczef, pozostat
takze otwarty dla widzdw, a ich amatorskie produkeje
rowniez zostaty umieszczone na oficjalnej stronie.
Réznorodnosci perspektyw odpowiada réznorodnost

formalna filmw — od dokumentdw, poprzez animacje,

po kolaz czarno-biatych fotografii; od poetyckich
opowiesci po slapstickowy komizm. Znalazt sie wérdd
nich takze ostatni film Yasmin Ahmad, rezyserki

o wielkim znaczeniu dla malezyjskiego kina, ktéra
zmarta nagle niedtugo przed premiera projektu.

Jagoda Murczyfiska
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Bezpafiskie psy
Tai yang yue / Rain Dogs
Malezja, Hong Kong, 2006, 94’

rezyseria: Ho Yuhang

scenariusz: Ho Yuhang, Lim Lay-kuen, Too
Set-fing

zdjecia: Teoh Gay Hian

montaz: Ku Hsiao-yun, Liao Ching-song
muzyka: Ho Yuhang

obsada: Kuan Choon Wai, Liu Wai Hung,
Cheung Wing-hong, Pete Teo, Chua Thien
See, Yasmin Ahmad

jezyk: mandaryaski, kantofski

producent: Ho Yuhang, Lorna Tee,

Daniel Yu Wai-kwok

produkcja: Paperheart

nagrody: Hong Kong Asian Film Festival —
nagroda za debiut

Ho Yuhang

(ur. 1971) Ukoficzyt studia inzynierskie,
umiejetnosci filmowe zdobyt pracujac jako
producent programdw telewizyjnych

i tworca reklam. Wyrezyserowat kilkanascie
krotko- i petnometrazowych niezaleznych
filméw i dokumentdw, ktdre zdobyty
uznanie miedzynarodowej krytyki. Otrzymat
nagrody miedzy innymi na festiwalach

w Hong Kongu, Nantes, Rotterdamie

i Locarno.

Wybrana filmografia:

2000 Semangat insan - Masters of Tradition
(dok.)

2003 Min

2004 Sanctuary

2006 Tai yang yu / Rain Dogs

2009 Sham moh / At the End of Daybreak
2009 15Malaysia (fragment Potong Saga)

sobota 27.10, 16:15 Kino Praha A
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,.Deszczowe psy” to symbol bezradnodci, zniechecenia,
samotnosci - zagubione zwierzeta, ktérym ulewa
rozmyta trop prowadzacy do domu. Film, podobnie jak
piosenka Toma Waitsa o takim samym tytule, przesiak-
niety jest melancholia i poczuciem desperacji. Gtowny
bohater, Tung, stoi na progu dorostosci, ktdra nie
zapowiada sie szczegdlnie interesujaco. Jego starszy
brat, mieszkajacy w miedcie, zajmuje sie nielegalnym
hazardem; kochanek matki wytudza od niej pieniadze;
wuj, do ktdorego chtopak wyprowadza sie w chwili
buntu, stara sie odgrywat role surowego ojca rodziny.
Swiat dorostych mezczyzn, przez ktéry dryfuje Tung,
wypetniaja apatia, irracjonalna agresja prowadzaca
donikad, butne pozy skrywajace niemoc. Bez drogow-
skazdw i autorytetdw, chtopak sam musi znalezt droge.
Kamera niespiesznie §ledzi jego poczynania, z rowna
wrazliwoscia pokazujac zautki Kuala Lumpur i krajob-
razy prowincji. Mimo minimalistycznej poetyki i skon-
centrowania na jednym bohaterze, film wypetniony
jest subtelnymi obserwacjami codziennego zycia
roznych Srodowisk malezyjskiego spoteczefstwa.

Jagoda Murczyfiska
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Dni turkusowego nieba
Kurus / Days of the Turquoise Sky

Malezja 2008, 76’

rezyseria: Woo Ming Jin

scenariusz: Woo Ming Jin

zdjecia: Aaron Chung

montaz: Edmund Yeo

muzyka: Isabel Lam

obsada: Namron, Carmen Soo, Mislina
Mustaffa, Arshad Zamir, Ahmad Muzhaffar
jezyk: malajski

nagrody: Bangkok IFF 2008 — nagroda
specjalna Jury

Woo Ming Jin

(ur. 1976) Pierwszy tworca w historii
malezyjskiego kina, ktory zaprezentowat
swoje filmy na najbardziej prestizowych
festiwalach na $wiecie. Studiowat
produkeje filmowa i telewizyjna, pracowat
jako scenarzysta, operator i montazysta.
Zadebiutowat w 2005 roku pokazywanym
m.in. na festiwalach w Berlinie i San
Francisco filmem Lampu merah mati.
Kobieta w ogniu szuka wody zostata

wybrana do sekcji Horyzonty MFF w Wenecji,

a Fabryka tygrysow — jako trzeci w historii
film malezyjski — do MFF w Cannes.

Wybrana filmografia

2005 Lampu merah mati / Monday Morning
Glory

2007 Stofi i morze / The Elephant and the
Sea

2010 Fabryka tygrysdw / The Tiger Factory
2010 Kobieta w ogniu szuka wody / Muleul
Chatneun Bulwiui Yeoja / Woman on Fire
Looks for Water

2011 Seru / The Calling

$roda 24.10, 20:30 Kino Praha A
piatek 26.10, 19:00 Kino Praha B
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Stodko-gorzka historia o dojrzewaniu. Pietnastoletni
Ali, wychowywany przez samotnego ojca z trudnoscia
radzacego sobie z domowymi finansami, znosi cierpli-
wie dreczenie ze strony szkolnych kolegdw i nie wychy-
a sie z szerequ — dopdki w szkole nie pojawi sie piekna
nauczycielka angielskiego, dla ktdrej bedzie nawet
gotowy czytat ksiazki. Nastoletnie rozterki i nieustan-
ny brak pieniedzy réwnowaza wyprawy z przyjacielem
na ryby i nieoczekiwana przyjazh z natarczywa, acz
sympatyczna sasiadka o zagadkowej przesztodci. Film
zostat zrealizowany na potrzeby telewizji, rezyserowi
zalezato wiec na tym, by uczynit go jak najbardziej
przystepnym i uniwersalnym w tresci. Umiescit

w nim wiele elementdw autobiograficznych, wzorujac
bohaterdw na swoich kolegach - i delikatnie popra-
wiajac swoje wspomnienia: nauczycielka, w ktdrej

on sam zadurzyt sie w liceum, nigdy nie zwrdcita na
niego wiekszej uwagi. Chot przesycony nostalgia,
film daleki jest jednak od cukierkowych uproszczen i
konwencjonalnych rozwiazafi. Znajome tematy poka-
zane sa w sposdb Swiezy i przewrotny, a bohaterom
daleko do jednoznacznosci.

Jagoda Murczyfiska
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Fabryka tygrysow
The Tiger Factory
Malezja, Japonia 2010, 94’

rezyseria: Woo Ming Jin

scenariusz: Woo Ming Jin, Edmund Yeo
zdjecia: Wan Chun Hung

montaz: Kenny Chua, Edmund Yeo

obsada: Lai Fooi Mun, Pearlly Chua, Susan
Lee, Chung Rum Nun, Lai Loh Bok

jezyk: malajski, kantofski, mandaryfiski
nagrody: Tokyo IFF 2010 - wyrdznienie Asian
Film Award

Woo Ming Jin

(ur. 1976) Pierwszy tworca w historii
malezyjskiego kina, ktory zaprezentowat
swoje filmy na najbardziej prestizowych
festiwalach na $wiecie. Studiowat
produkcje filmowa i telewizyjna, pracowat
jako scenarzysta, operator i montazysta.
Zadebiutowat w 2005 roku pokazywanym
m.in. na festiwalach w Berlinie i San
Francisco filmem Lampu merah mati.
Kobieta w ogniu szuka wody zostata

wybrana do sekcji Horyzonty MFF w Wenecji,

Fabryka tygrysow — jako trzeci w historii
film malezyjski — do MFF w Cannes.

Wybrana filmografia

2005 Lampu merah mati / Monday Morning
Glory

2007 Stofi i morze / The Elephant and the
Sea

2010 Fabryka tygrysaw / The Tiger Factory
2010 Kobieta w ogniu szuka wody / Muleul
Chatneun Bulwiui Yeoja / Woman on Fire
Looks for Water

2011 Seru / The Calling

niedziela 28.10, 16:00 Kino Murandw
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Mtoda dziewczyna z trudem gromadzi pieniadze na
emigracje do Japonii, posuwajac sie do drastycznych
metod. Chce uciec od cynicznej ciotki i ciezkiej pracy
nie dajacej nadziei na przysztoS¢. Pracuje w restauracji
i na farmie, gdzie jej zadaniem jest pobieranie
nasienia na potrzeby sztucznego zaptadniania $wif.
Instrumentalne, mechaniczne traktowanie ciat zwierzat
i ich fizjologii jest ponurym symbolem loséw dziewczy-
ny. Kamera w niemal dokumentalnym stylu podaza
za Ping w czasie jej codziennych zaje¢. Mimo braku
komentarza i oszczednych dialogéw rezyser buduje
przejmujacy i niejednoznaczny portret zycia w niskich
warstwach malezyjskiego spoteczefistwa —a przy tym
unika dramatyzacji i epatowania tragizmem, koncen-
trujac sie w zamian na drobnych gestach i intymnych
obrazach. Nie ocenia bohaterki, pokazujac jej deter-
minacje w dazeniu do wolnosci oraz ztozone systemy
zaleznosci ekonomicznych i spotecznych w jakie jest
uwiktana — zadajac tym samym pytania o miejsce
jednostki na globalnym rynku, ktdry ma swoja cene na
kazde istnienie i kazda miedzyludzka relacje.

Jagoda Murczyfska
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Kobieta w ogniu szuka wody
Muleul Chatneun Bulwiui Yeoja / Woman on Fire Looks for Water
Malezja, Korea Potudniowa 2009, 98

rezyseria: Woo Ming Jin

scenariusz: Woo Ming Jin

zdjecia: Wan Chun Hung

montaz: Edmund Yeo

muzyka: Isabel Lam

obsada: Ling Foo Fei, Chong Shun Yuan, Gan
Hui Yee, Jerrica Lai

producent: Woo Ming Jin, Edmund Yeo
produkcja: Greenlight Pictures

nagrody: Cinemanila IFF 2009 — wyréznienie
SEA Competition

jezyk: mandaryfski, kantofski, koreaski

Woo Ming Jin

(ur. 1976) Pierwszy twérca w historii
malezyjskiego kina, ktory zaprezentowat
swoje filmy na najbardziej prestizowych
festiwalach na $wiecie. Studiowat
produkeje filmowa i telewizyjna, pracowat
jako scenarzysta, operator i montazysta.
Zadebiutowat w 2005 roku pokazywanym
m.in. na festiwalach w Berlinie i San
Francisco filmem Lampu merah mati. Kobieta
w ogniu szuka wody zostata wybrana do
sekcji Horyzonty MFF w Wenecji, a Fabryka
tygryséw — jako trzeci w historii film
malezyjski —do MFF w Cannes.

Wybrana filmografia

2005 Lampu merah mati / Monday Morning
Glory

2007 Stof i morze / The Elephant and the
Sea

2010 Fabryka tygrysaw / The Tiger Factory
2010 Kobieta w ogniu szuka wody / Muleul
Chatneun Bulwiui Yeoja / Woman on Fire
Looks for Water

2011 Seru / The Calling

czwartek 25.10, 21:00 Kino Muranow
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Ah-kau czujac, ze zbliza sie kres jego Zycia, odwiedza
kobiete, ktéra powinien byt poslubit wiele lat wczes-
niej. Jego dorastajacy syn, o ktdrego zabiegaja dwie
dziewczyny, ma szanse uniknat btedu ojca. Czy péjdzie
za gtosem serca i pozostanie przy zadziornej Lily, czy
wybierze rozsadek i praktyczne matzefistwo z corka
szefa? Film Woo Ming Jina to prosta historia opowie-
dziana w niebanalny sposdb. Krajobraz rybackiej wioski
uwodzi i odstrecza rownoczednie: sceny towienia,
czyszczenia, oprawiania ryb staja sie surowa rama
dla subtelnej historii mitosnej. Przyroda nie jest tu
romantycznym, sielankowym ttem - to integralna
czest egzystencji bohaterdw, rownie podstawowy
element ich zycia jak praca, mito$¢ i émier¢. Nostal-
giczna i intymna opowiesSt rezyser - w charakterys-
tyczny dla siebie sposdb - kontrapunktuje humorem

i trafiajaca w punkt spoteczna satyra. Tytut filmu jest
parafraza buddyjskiego przystowia, méwiacego

0 akceptacji losu i podazaniu z nurtem zycia.

Jagoda Murczyhska
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Konkurs

Talentime
Malezja 2009, 120°

rezyseria: Yasmin Ahmad

scenariusz: Yasmin Ahmad

zdjecia: Low Keong

montaz: Raja Affandy, Affandi Jamaludin
muzyka: Pete Teo

obsada: Mahesh Jug al Kishor, Pamela Chong,

Kahoe Hon, Elza Irdalynna, Azean Irdawaty,

Harith Iskander, Jit Murad, Mislina Mustaffa,

Mohd Syafie Naswip, Sukania Venugopal
jezyk: malajski, tamilski, angielski
nagrody: Cinemanila IFF 2010 - Lino Brocka
Award; Malaysian FF 2009 — najlepszy
rezyser, scenariusz, aktor drugoplanowy,
obiecujaca aktorka

Yasmin Ahmad

(1958-2009) Rezyserka, scenarzystka,
aktorka (m. in. Bezpafiskie psy), pisarka,
prekursorka nowego kina Malezji. Tworzyta
filmy i reklamy, wykorzystujac popularne
konwencje do przekazywania nietatwych
tresci. Jej ciepte i gorzkie zarazem historie
0 zyciu w wieloetnicznym spoteczefistwie

i przetamywaniu kulturowych barier
przyniosty jej uznanie w kraju i za granica,
chot wielokrotnie musiata walczy¢

z cenzorskimi obostrzeniami.

Wybrana filmografia:

2004 Sepet / Slit Eyes

2006 Gubra / Anxiety

2007 Mukhsin

2008 Muallaf / The Convert

2009 Konkurs / Talentime

2009 15Malezja / 15Malaysia (fragment
Chocolate)

wtorek 30.10, 17:30 Kino Muranéw
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Konkurs szkolnych talentdw staje sie dla rezyserki
pretekstem do pokazania zrdznicowanej kultury
malezyjskiego spoteczenstwa: na scenie pojawia sie
bollywoodzki taniec, gra na chifiskim erhu, malezyjski
hip-hop i amerykafiskie piosenki. Na tym tle rozgrywa
sie subtelna nastoletnia historia mitosna: dziewczyna
z zamoznej muzutmafiskiej rodziny (ktdrej codzienne
zycie zaprzecza wszelkim stereotypom, jakie zachodni
widz moze miet na temat islamskiego wychowania)
zaczyna spotykat sie z Hindusem. Chot ich relacja
wyglada niewinnie, jest przetamaniem bardzo silnego
tabu zwiazanego z miedzyrasowymi zwiazkami.

W wieloSci zwyczajow, jezykdw, religii, requt zycia
rezyserka nie widzi jednak problemu, lecz zrddto
sity. Humanistyczne, petne dystansu, humoru i ciepta
podejScie znane z jej poprzednich filméw powraca

i tu. Ahmad umiejetnie taczy w swoim kinie tradycje
wschodniego i zachodniego melodramatu — wérdd
swoich mistrzow wymienia Douglasa Sirka i Yasujiro
0zu, a jej hinduska siostra mogta by byt Aparna Sen.

Jagoda Murczyhska
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Mitos§¢ wszystko zwycieza

Love Conquers All
Malezja 2006, 90’

rezyseria: Tan Chui Mui

scenariusz: Tan Chui Mui

zdjecia: James Lee

montaz: Ho Yuhang

obsada: Coral Ong, Stephen Chua, Chi Lai Ho,
Jiun Jiun

jezyk: malajski, kantofiski, mandaryfski

nagrody: Pusan IFF 2006 — nagroda FIPRESCI,

nagroda za debiut; Rotterdam IFF 2007 -
Tiger Award

Tan Chui Mui

(ur. 1978) Rezyserka, producentka,
aktorka, dziennikarka, montazystka,
autorka scenariuszy i licznych filmow
krotkometrazowych nagradzanych na
miedzynarodowych festiwalach, aktywnie
dziatajaca na niezaleznej scenie filmowej.
W 2004 r. wraz z Amirem Muhammadem,
Jamesem Lee i Tat Liew Sengiem
zatozyta studio Da Huang Pictures. Jej
petnometrazowy debiut otrzymat gtowna
nagrode festiwalu w Rotterdamie.

Wybrana filmografia:

1999 There s Treasure Everywhere (kr.m.)
2004 A Tree in Tanjung Malim (kr.m.)

2006 Mitost zwycieza wszystko / Ai qing
zhang sheng yi gie / Love Conquers All
2010 Year Without a Summer

2011 Yulu

2011 Survival Guide untuk Kampong
Radioaktif / Survival Guide for Radioactive
Village (kr.m.)

sobota 27.10, 18:00 Kino Murandw

20

Ah Peng przyjezdza do Kuala Lumpur pracowat w barze
prowadzonym przez ciotke. Nie szuka rozrywek w wiel-
kim miescie, za to reqularnie dzwoni do swojego chto-
paka. Niebawem jednak zaczyna sie nia interesowat
John; dziewczyna poczatkowo ignoruje jego naga-
bywania, jednak — z nudy, samotnoéci, a moze

z naiwno$ci — pozwala sie uwiest urokowi ztego
chtopca z miejskiego patswiatka. Hipnotyczne ujecia
pokazuja Kuala Lumpur z lat dziewietdziesiatych, tuz
przed pojawieniem sie telefondw komérkowych

i internetu; utrzymanie kontaktu z bliskimi wymaga
sporego wysitku: mata kuzynka Ah codziennie spraw-
dza skrzynke pocztowa, czekajac na list od korespon-
dencyjnego przyjaciela, a budka telefoniczna nie
sprzyja intymnym rozmowom z bliskimi pozostawio-
nymi w domu. Film mtodej rezyserki w przewrotny
sposdb operuje tytutowa fraza z Wergiliusza — mito$t
w zautkach stolicy smak ma raczej gorzki, a zamiast
wybuchdw namietno$ci mamy bierne unoszenie sie

z pradem wydarzef. Czy w tych warunkach
przypadkowe uczucie moze dat site do walki?

Jagoda Murczyfiska
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Stof i morze
The Elephant and the Sea
Malezja, Holandia 2007, 100°

rezyseria: Woo Ming Jin

scenariusz: Woo Ming Jin

zdjecia: Liang Chan Hai

montaz: Woo Ming Jin

muzyka: Ronnie Khoo, Edmund Yeo
obsada: Berg Lee, Chung Kok Keong, Ng
Meng Hui, Cheong Wai Loon, Tan Chui Mui,
Beatle Yap

jezyk: mandaryfski

nagrody: Torino International Festival of
Young Cinema 2007 — nagroda specjalna
Jury; Cinema Digital Seoul Film Festival
2007 — najlepszy rezyser, nagroda krytykow

Woo Ming Jin

(ur. 1976) Pierwszy twdrca w historii
malezyjskiego kina, ktory zaprezentowat
swoje filmy na najbardziej prestizowych
festiwalach na $wiecie. Studiowat
produkeje filmowa i telewizyjna, pracowat
jako scenarzysta, operator i montazysta.
Zadebiutowat w 2005 roku pokazywanym
m.in. na festiwalach w Berlinie i San
Francisco filmem Lampu merah mati. Kobieta
w ogniu szuka wody zostata wybrana do
sekcji Horyzonty MFF w Wenecji, a Fabryka
tygrysow — jako trzeci w historii film
malezyjski — do MFF w Cannes.

Wybrana filmografia

2005 Lampu merah mati / Monday Morning
Glory

2007 Stofi i morze / The Elephant

and the Sea

2010 Fabryka tygrysaw / The Tiger Factory
2010 Kobieta w ogniu szuka wody / Muleul
Chatneun Bulwiui Yeoja / Woman on Fire
Looks for Water

2011 Seru / The Calling

$roda 24.10, 18:00 Kino Praha A
sobota 27.10, 18:00 Kino Praha B
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Dwie réwnolegte, epizodyczne historie rozgrywajace
sie w rybackiej wiosce. Starszy mezczyzna zapada sie
w sabie po $mierci Zony. Dorastajacy chtopak prébuje
zwiazat koniec z koficem, spieniezajac wszystko, co
tylko wpadnie mu w rece. Nigdy sie nie spotykaja,
chot zamieszkuja te sama, zapomniana przez reszte
Swiata przestrzef, zainfekowana przez tajemnicza
zaraze. W sklepie mozna tu kupit rybe, ktdrej tuski
podpowiadaja, jakie liczby obstawit na loterii —

na szcze$liwy przypadek nie ma co liczy¢, nawet

w paczkach z pomoca charytatywna trafi¢ mozna
jedynie na zepsuty telefon i buty bez pary. tatwiej
sprzedat kolezanke do burdelu niz umdwit sie z nia
do kina— chot burdel to by¢ moze jedyne miejsce,

w ktdrym dostajesz doktadnie to, czego potrzebujesz.
Statyczna kamera, dtugie ujecia, minimalna ilost dia-
logu sktadaja sie na hipnotyczna i niezwykle poetycka
cato$t. Ascetyczny styli niespieszne tempo wydaby-
waja z prozaicznych czynnoci ich surrealistyczny
wymiar. Melancholia splata sie z absurdalnym humorem,
czarujace obrazy podszyte sa gorycza. Nic sie nie
dzieje, a jednak kazda scena zawiera element zasko-
czenia. Bo skad w przybrzeznym lesie wziat sie stofi?

Jagoda Murczyfska
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Songlap

Malezja 2011, 100°

rezyseria: Fariza Azlina Isahak,

Effendee Mazlan

scenariusz: Fariza Azlina Isahak

zdjecia: Haris Hue Abdullah

montaz: Wong Hui Lynn

obsada: Shaheizy Sam, Mohd Syafie Naswip,
Sara Ali, Omar Abdullah, Fang Chyi, Normah
Damanhuri, Ayam Fared, zzue Islam, Berg
Lee, Hasnul Rahmat, Rozie Rashid
producent: Puad Onah

produkcja: Red Films, Primeworks Studios
jezyk: malajski, kantofiski

Effendee Mazlan i Fariza Azlina Isahak to
artystyczny duet, aktywny na wielu polach
malezyjskiego przemystu filmowego.
Efendee pracowat jako asystent rezyserow
takich jak Dain Said czy U-Wei bin Haji Saari.
Fariza jako aktorka brata udziat w realizacji
wielu niezaleznych produkcji oraz w holly-
woodzkim filmie Anna i krol. Wspélnie
napisali i wyrezyserowali o§mioodcinkowy
serial Kami i jego filmowa wersje, ktora
zdobyta duza popularnost w Malezji i miedzy-
narodowe uznanie. Songlap to ich drugi
wspdlny projekt.

Filmografia:

2008 Kami the Movie

2011 Songlap

§roda 24.10, 20:30 Kino Murandw

piatek 26.10, 21:00 Kino Praha A

wtorek 30.10, 18:00 Helios Nowe Horyzonty
Wroctaw
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Trzymajaca w napieciu, mroczna historia dwadjki braci,
zwiazanych z mafia zajmujaca sie handlem noworod-
kami i transferem prostytutek. Starszy z nich, Ad,
nie przebiera w §rodkach, by zrealizowat marzenie

o lepszym zyciu. Celem mtodszego, Ama, jest wygrana
w konkursie tafica ulicznego — i nawiazanie relacji

z matka, prostytutka, ktdra nie tylko go nie poznaje,
ale tez zyczy sobie optaty za spotkanie. Takze on
zarabia, obojetnie wykonujac polecenia przemytnikow,
ale sytuacja zmieni sie diametralnie, gdy zorientuje
sie, ze w ich rece wpadta siostra jego przyjaciela. Ttem
dla trudnych do$wiadczefi bohaterdw sa etniczne

i spoteczne konflikty, ukazujace od podszewki zycie
we wspbtczesnej Malezji — ktdrego odwazna prezen-
tacja jest wyzwaniem autordw wobec cenzury. Tytut
filmu to stowo oznaczajace przekret, oszustwo,
malwersacje — ktdre nie tylko opisuje dziatania
bohaterdw, ale tez komentuje rzeczywistost, w jakiej
przyszto im funkcjonowat: niesprawiedliwa, pokretna
i rozczarowujaca. Autorzy wykorzystuja szereg
Srodkdw z repertuaru kina akcji — energiczna, trzyma-
jaca w napieciu narracje, nasycone kolorem zdjecia,
dynamiczna muzyke — co sprawia, Ze nie sposdb
pozostat wobec ich filmu obojetnym.

Jagoda Murczyfiska
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Krdtkie filmy w rezyserii Woo Ming Jina

Dziewczyna w wodzie
Girl in the Water
Malezja, Dania 2011, 19°

rezyseria: Woo Ming Jin, Jeppe Rgnde

scenariusz: Jeppe Rgnde, Woo Ming Jin

zdjecia: Wan Chun Hung

montaz: Morten Giese, Olivier Bugge Coutte, Edmund
Yeo

muzyka: Jonas Bjerre

obsada: Sajee Apiwong, Hui Yee Gan, Mohd. Noor
Hafisham Bin Zulkifli,

jezyk: malajski, kantofiski, tajski

nagrody: Robert Festival 2012 — najlepszy film
krotkometrazowy

Film powstat w ramach dufskiego projektu
CPH: Dox, ktérego celem jest rozwijanie
miedzykulturowej wspdtpracy miedzy
filmowcami z Unii Europejskiej i pochodzacych
spoza jej granic. To hipnotyczna, niepokojaca
opowies¢ o tajskiej emigrantce, Fern, ktéra
pracuje w niewielkiej malezyjskiej wiosce.

W jej przesztodci kryje sie tragedia, ktrej
wspomnienia wciaz powracaja. Twdrcy rezygnuja
z linearnej narracji, koncentrujac sie na
subiektywnej perspektywie bohaterki: ztudzenia
splataja sie z rzeczywistoscia

niedziela 28.10, 14:00 Kino Praha A
wtorek 30.10, 18:30 Kino Praha A
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Mitos¢ do psow
Love for Dogs
Malezja 2003, 24’

rezyseria: Woo Ming Jin

scenariusz: Woo Ming Jin

zdjecia: Woo Ming Jin, Mike Chuah, Aron Cheng

montaz: Mike Chuah, Woo Min Jin

obsada: Koh Choon Eiow, Pearly Chuah, Patrick Lim, Goh
Su Sin

jezyk: mandaryfski

nagrody: Bangkok Short FF - wyrdznienie

Portret przykrej rzeczywistosci podszyty
ironicznym humorem. Wychudzony uliczny
sprzedawca probuje wcisnat potencjalnym
klientom podejrzany Srodek medyczny. Niezbyt
atrakcyjna dziewczyna bez powodzenia usituje
handlowat pluszowymi zabawkami. Ich rownolegte
historie tocza sie w rzeczywistosci, gdzie kazde
spotkanie jest w jakim$ sensie transakcja:
ciotka reklamuje dziewczyne potencjalnemu
kandydatowi na meza, sprzedawca stara sie
podarkami wkupi¢ w taski porzuconej niegdy$
rodziny. Kazdy ma co$ do sprzedania, nikt nie chce
jednak kupowat.

Byt moze twojego serca nie da
sie ztamat

It’s Possible Your Heart Cannot
be Broken

Malezja 2005, 16’

rezyseria: Woo Ming Jin

scenariusz: Woo Ming Jin

zdjecia: Woo Ming Jin

montaz: The Woo Brothers

obsada: Chui Mui Tan, Tat Liew Seng, Teik Pang Khee
jezyk: mandaryfski

Tragikomiczna historia romansu, opowie-

dziana w paradokumentalnym stylu. Niezalezna,
pewna siebie Apple (w ktora wcielita sie
rezyserka Mito$t wszystko zwycieza, Tan Chui
Mui) i niezdarny Ah Tat (w tej roli Tat Liew Seng,
rezyser nagradzanej komedii Flower in the
Pocket) opowiadaja o swoim zwiazku. Ich wersje
wydarzef nie maja ze soba wiele wspdlnego

— jednak przez obie przebija sie poczucie
bezbrzeznej samotnodci. Film pokazywany byt
na wielu miedzynarodowych festiwalach, miedzy

innymi w Rotterdamie, Hong Kongu i Singapurze.

Niebieski dach
Blue Roof
Malezja 2007, 13’

rezyseria: Woo Ming Jin

scenariusz: Woo Ming Jin

zdjecia: Woo Ming Jin

montaz: Edmund Yeo, Lesly Leon Lee

muzyka: Adrianna Krikl

obsada: Wah Chew Kin, Ratnesh, Acis, Edmund Yeo, Lesly
Leon Lee

jezyk: malajski

Zartobliwa i gorzka zarazem impresja o niezdar-
nym ochroniarzu. Na niewielkim osiedlu nie ma
on zbyt wiele zajet; wiekszos¢ dnia spedza jedzac,
drzemiac, wycinajac z gazet zdjecia wypadkdw
samochodowych lub kontemplujac przestrzef

z perspektywy niebieskiego dachu budki strazniczej.

Chwytajac morze
Catching the Sea
Malezja 2005, 13’

rezyseria: Woo Ming Jin

scenariusz: Woo Ming Jin

zdjecia: Woo Ming Jin

montaz: Azharr Rudin

muzyka: Damn Dirty Apes

obsada: Seng Tat, Pete Teo

jezyk: malajski, mandaryfski

Film zainspirowany — podobnie jak pdZniejszy
Stof i morze —wspomnieniami rezysera z okresu
zarazy, ktora dotkneta jego rodzinne miasto.
Ludno$¢ nadmorskiej miejscowosci zdziesiatkowata
choroba; weiaz czut w powietrzu niepokdj i nieok-
reslona pustke. Sledzimy sytuacje z codziennego
zycia mezczyzny, ktory dochodzi do zdrowia

w rozpadajacej sie chacie i rownolegta historie
dwojga braci, ktdrzy organizuja sobie zycie po
Smierci matki.
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Spojrzenie z bliska: malezyjskie kino grozy

.Horrory sa bliskie naszej kulturze” — stwierdzit w jednym z wywiadéw Ahmad Idham. To
jeden z czotowych przedstawicieli malezyjskiego kina grozy - doskonale wiec wie, co mowi.
Komediowy horror w jego rezyserii, Hantu Bonceng (2011) zarobit ponad 8,5 mln ringgit
(ok. 3 mln dolaréw) i zajat trzecie miejsce na liscie najwiekszych kasowych przebojéw male-
zyjskiego kina. Komercyjny sukces filmu Idhama nie osiagnatby takiej skali, gdyby rezyser
zawdzieczat go tylko zaletom samego obrazu. U Zrodet powodzenia filmu lezy bowiem znajo-
mos¢ rodzimej kultury, w ktérej wszystko to, co dziwne, straszne i nadnaturalne ma swe
gtebokie uzasadnienie w tradycji.

Aimponujaca to tradycja. Sktada sie na nia dorobek kulturowy zardwno pierwotnych mieszkaf-
cow Potwyspu Malajskiego i pétnocnego Borneo, jak tez naptywowej ludnodci z Indii, Chin,
Syjamu (Tajlandii), Indonezji czy nawet z Europy (Portugalczycy, Holendrzy, Anglicy). Przywo-
zili oni wraz z dobytkiem takze wtasne wierzenia, zwyczaje i obyczaje. Znaczna czest z nich
przetrwata do dzi§, mimo ze od kofica XV w. religia dominujaca w Malezji jest islam - wyzna-
wany przez 60% mieszkancow. W wielokulturowym spoteczefstwie wytworzyt sie specyficzny
rodzaj duchowosci. Wiara w Allaha funkcjonuje u Malezyjczykdw na réwni z wiara w ochronna
moc rdznego rodzaju talizmandw i amuletdw, a zarazem w niszczycielska site czarnej magii

i ztych duchdw. Przyktaddw tej ostatniej, mimo iz oficjalnie zakazanej, nie trzeba dtugo szukat.

W 2010 r. pieciu malezyjskich policjantéw padto ofiara ,.klatwy zab™, santau katak puru,
i dopiero interwencja bomoha (szamana) uwolnita mezczyzn od jej groznych skutkdw.

Bez interwencji bomoha, zwanego takze dukun, nie obyto sie w innej gto$nej sprawie, ktdra
miata miejsce w Kuatan, w maju 2008 r., kiedy to trzydziesci pie¢ uczennic miejscowej szkoty
dostato ataku histerii wywotanego przez nieznana, nadnaturalna site. Nie byt to odosobniony
incydent, bowiem przypadki masowej histerii wirdd mtodziezy szkolnej sa odnotowywane
od 1962 r. i staty sie nawet przedmiotem interwencji na szczeblu ministerialnym. Bo jesli
istnieje czarna magia, to takze grozne, msciwe demony. Ahmad Idham przyznat, ze gdy podczas
krecenia jednego z horroréw zmart nagle kaskader, cztonkowie ekipy nie mieli watpliwosci.

Winne byty zte duchy. 0d tamtego wydarzenia, gdy zaczyna realizacje kolejnego filmu grozy,

odprawia modty do Allaha i szuka wsparcia u wujka, islamskiego duchownego.

Poniewaz w Malezji wiara w duchy jest powszechna i zupetnie naturalna, czy moze dziwit
rosnaca popularnost kina grozy? Wedle danych z 2011 r. gatunek ten reprezentowato
osiemnascie filméw, podczas gdy jeszcze dziesiet lat temu rodzimy horror byt niemal zupet-
nie nieobecny w kinach. Byt to efekt polityki rzadu konserwatywnych islamistéw na czele
z Mahathirem bin Mohammadem, ktory po objeciu w 1981 r. urzedu premiera doprowadzit
do niemal catkowitego zakazu wySwietlania horroréw, uznanych za ostoje zabobondw

i pogafskich wierzef.
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Przetomowy okazat sie obraz Shuhaimi Baby z 2004 r. Pontianak Harum Sundal Malam

z piekna Maya Karin w roli méciwego ducha. Obraz zarobit 3,2 mln ringgit i wySwietlany byt
w dwudziestu dziewieciu kinach, co potraktowat nalezato jako wyjatkowe wyrdznienie. Film
Baby odnidst takze znaczacy sukces artystyczny, uzyskujac nagrody rodzimego przemystu
filmowego za najlepsza rezyserie i zdjecia, oraz - co istotne - zdobywajac rozgtos za
granica (m.in. nagroda dla Mayi Karin na Asia-Pacific Film Festival). Wyprodukowany w 2005r.
sequel, Pontianak Harum Sundal Malam 2, réwniez okazat sie komercyjnym i artystycznym
osiagnieciem. | sypneto horrorami.

Lecz historia malezyjskiego kina grozy zaczyna sie znacznie wcze$niej. W 1937 r. dwaj pocho-
dzacy z Hongkongu bracia, Run Run i Run Me Shaw przeniesli cze$¢ studia filmowego z Szangha-
ju do Singapuru, do niewielkiej posesji na Amper Road. To wta$nie tam powstata wytwdrnia
Malay Film Productions, ktdra wraz z zatozona w 1956 r. przez Ho Ah Loke i Loke Wan Tho
Cathay Keris Film Productions, zdobyta dominujaca pozycje na malezyjskim rynku, zapisujac
sie chwalebnie takze na polu filmowej grozy.

Studio Cathay Keris odpowiedzialne byto za produkcje pierwszego malezyjskiego horroru,
Pontianak (1957), ktary wyrezyserowat do$wiadczony, indyjski tworca B. Narayan Rao.

Film niestety nie zachowat sie do naszych czaséw, ale wiadomo, ze opowiadat historie pieknej
wiesniaczki, ktora przemienita sie w pontianaka, rodzimego odpowiednika wampirzycy. Sukces
filmu sprawit, ze studio kontynuowato serie w kolejnych odstonach: Dendam Pontianak
(1957), Sumpah Pontianak (1958) oraz Pontianak Gua Musang (1964). Wszystkie wymienio-
ne filmy wyrezyserowat Rao, a tytutowa role zagrata Maria Menado, ktdra dzieki wystepom
w roli upiora zdobyta stawe i uznanie krytyki. Przy czwartym z serii filméw o pontianaku
wyprodukowanym przez Cathay Keris Menado wystapita nie tylko jako aktorka, lecz takze
petnita funkcje koproducentki.

Na sukcesy rywala bracia Shaw z Malay Film Productions odpowiedzieli prawie natychmiast.
W 1958 . wyprodukowali wtasna wersje historii o straszliwej wampirzycy — Anak Pontianak
autorstwa Raména A. Estelli. Estella jeszcze dwukrotnie powracat do opowiesci o upiorze

- w Pontianak Kembali (1963), w ktérym po raz ostatni w ,,pontianakowe;j” serii wystapita
Maria Menado, oraz w Pusaka Pontianak (1965). Ten ostatni zamknat klasyczna serie, ktéra
bez wiekszego powodzenia starali sie wskrzesi¢ Roger Sutton w 1975 . filmem Pontianak,
a w 2000 r. Djinn produkcja Return to Pontianak. Triumfalny powrdt najstynniejszego male-
zyjskiego straszydta nastapit dopiero za sprawa dylogii Shuhaimi Baby Pontianak Harum Sundal
Malam, by juz na dobre zadomowit sie we wspdtczesnym malezyjskim horrorze. Ale to juz
zupetnie inny rodzaj kina.

W filmach Rao i Estelli, cho¢ wyprodukowanych przez rywalizujace wytwdrnie, zwracata
uwage ta sama staroSwiecko$¢ realizacji, tandetna charakteryzacja filmowych potwordw

i anachroniczne efekty specjalne typowe dla kina klasy B, a takze niepowtarzalny urok kam-
pongu, tradycyjnej wiejskiej spotecznodci, na ktorej tonie rozgrywaty sie rzeczy przeraza-
jace, ale tez zabawne. Charakterystycznymi elementami serii o pontianaku z lat 1957-1965
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byty takze wywodzace sie z tradycyjnej malezyjskiej opery bangsawan sceny wokalno-tanecz-
ne oraz liczne elementy komediowe. Horrory o komediowym zabarwieniu wciaz ciesza sie
ogromnym powodzeniem, o czym moze Swiadczyt fakt, ze najbardziej dochodowym filmem
grozy w historii malezyjskiego kina jest wspomniany komediowy Hantu Bonceng.

Wspétczesny horror z Malezji ulegt znaczacemu przeobrazeniu. Chot na zycie bohaterdw
wciaz dybie pontianak lub jedna z jego odmian, filmowa groza stracita niewinno$¢. Symbolem
zmian jest pochodzacy z 2006 r. kontrowersyjny horror Dukun (rez. Dain Said). Nowocze$nie
zrealizowany, opowiada historie zainspirowana gto$na sprawa rytualnego mordu popetniona

w 1993 r. na parlamentarzyscie, Datuku Mazlanie Idrisie. Morderstwo byto wyjatkowo okrutne:
gtowa zostata odcieta, a ciato pocwiartowane, co tez wiernie zostaje odtworzone w filmie.
Skutek? Dukun do tej pory nie doczekat sie oficjalnej premiery w malezyjskich kinach. Niemniej
znalazt nasladowcdw w kwestii bezkompromisowego ukazywania przemocy na ekranie. Obrazy
takie jak Histeria (rez. James Lee, 2008), Mantra (rez. Azhari Mohd Zain, 2010), Seru (rez.
Wag Ming Jin i Pierre Andre, 2011), Keramat (rez. Azhari Mohd Zain, 2012), a nawet w istocie
komediowy Karak (rez. Yusry Abd Halim, 2011) przepetnione sa prowokacyjna dawka przemocy,
chot nadal jej otwarte prezentowanie moze spotkat sie z interwencja cenzordw.

Brutalizacja malezyjskiego kina grozy jest w istocie incydentalna, lecz wskazuje na wazne

zjawisko. W dobie globalizacji horror stat sie gatunkiem kosmopolitycznym, ktérego forme
ksztattuje juz nie tylko lokalna kultura, ale tez wptywy zewnetrzne. Nie powinny zatem dziwit
obrazy, ktére nawiazuja do popularnych na $wiecie odmian horrordw. | tak: Zombi kampung
pisang (2007) to komediowa w tonie opowiest o zywych trupach; | Know What U Did Last Raya

(2004) - malezyjska wersja amerykafiskiego teenage slashera Koszmar minionego lata (1991);

Jun Huatan (2009) - mieszanka survival horroru i monster movie, a wspomniany Seru Woo
Ming Jina i Pierre’a Andre odsyta do rozstawionej przez takie obrazy jak Paranormal Activity

i [Rec] konwencji mockumentary i autotematycznego slashera spod znaku Krzyku Wesa Cravena.
Seru jest jednak przyktadem filmu, ktéry nie podporzadkowuje sie obcej konwencji, lecz
inkorporuje ja, by opowiedzie¢ jak najbardziej klasyczna dla rodzimego kina grozy opowiest
0 czarnej magii i opetaniu. Podobna twércza strategie znajdziemy w bodaj najciekawszym
malezyjskim horrorze, Susuk (2008) w rezyserii Naeima Ghalili i Amira Muhammada, w ktorym
formuta horroru okultystycznego, znana chotby z takich obrazdw jak Wyznawcy zta czy
Dziewiate wrota, znajduje umocowanie w rodzimej demonologii i czarnej magii. Przy okazji tego
obrazu warto zwrdcit uwage, ze popularno$ci horroru nie oparli sie nawet wybitni twércy kina
artystycznego: Amir Muhammad, Woo Ming Jin oraz James Lee.

Codzienno$t malezyjskiego kina wypetniaja obrazy grozy nie skrywajace swej komercyjnej,
wybitnie rozrywkowej natury. Hantu Bonceng, Ngangkung, Hantu Kak Limah Balik Rumah

- wszystkie sa komediowymi horrorami i to do nich naleza rekordy sprzedazy biletdw.
Popularnoscia ciesza sie takze jawnie odtwdrcze horrory, takie jak Jangan Pandang Belakang
(rez. Adham Idham, 2007) czy Antoo Fighter (rez. Azizi Chunk, 2008), nawiazujace do klasykéw
kina grozy, Klatwy Ju-on czy Ghost Busters. Nie znaczy to jednak, ze horror malezyjski
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nie stara sie podejmowat trudnych, niecodziennych tematéow. Seed of Darkness (rez. Michael
Chuah, 2006) mierzyt sie z tematyka zaptodnienia in vitro, Anak (rez. Barney Lee, 2008)
ostrzegat przed zgubnymi skutkami aborgji, 2 Alam (rez. Ed Zarith i Hairie Othman, 2010)
poruszat temat transseksualnodci, a wspomniany Dukun ukazywat niebezpieczny wptyw czarnej
magii na zycie politycznych elit Malezji. Zadnego jednak z tych filmow nie zobaczymy na
czotowych miejscach box office’u.

Malezyjski horror rozkwita, lecz jego jutro nie jawi sie w jednoznacznie rézowych barwach.
Naczelna Rada Fatwy, najwyzszy organ opiniodawczy muzutmafskiej wiekszoSci okresla horror
mianem ,,.bezproduktywnego™ dla rozwoju kraju. Los kina grozy wciaz bowiem uzalezniony
jest od uwarunkowaf polityczno-wyznaniowych. Gatunek znalazt sie takze na rozdrozu artys-
tycznym, co najlepiej oddaje wypowiedZ Ahmada Idhama: ,,Jest dost trudno odkrywa¢ nowe
rzeczy. Jako filmowiec musze my$le¢ poza konwencje, ale kiedy zaczniesz myéle¢ w ten
sposdb, widzowie moga tego nie zaakceptowat™. Ktéra droga podazy malezyjskie kina grozy —
czas pokaze.

Krzysztof Gonerski
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Kotoko
Kotoko
Japonia 2011, 91’

rezyseria: Shinya Tsukamoto

scenariusz: Shinya Tsukamoto

zdjecia: Satoshi Hayashi

montaz: Shinya Tsukamoto

muzyka: Cocco

obsada: Cocco, Shinya Tsukamoto

jezyk: japofiski

nagrody: MFF w Wenecji 2011 - Orrizonti
Award

Shinya Tsukamoto

(ur. 1960) Enfant terrible japofiskiego kina,
cztowiek orkiestra, prekursor filmowego
cyberpunku, twdrca kultowych filmow
Tetstuo: Cztowiek z zelaza i Waz czerwcowy.
Laureat wielu nagréd m.in. San Marco
Special Jury Award na festiwalu w Wenecji
i Ztotego Lamparta na festiwalu w Locarno.

Wybrana filmografia

1989 Tetsuo: Cztowiek z zelaza / Tetsuo /
Tetsuo: The Iron Man

1995 Tokijska pies¢ / Tokyo-ken / Tokyo
Fist

1999 Znamie / Soseiji / Gemini

2002 Czerwcowy waz / Rokugatsu no hebi /
A Snake of June

2004 Vital

2011 Kotoko

sobota 27.10, 22:00 Kino Murandw
poniedziatek 29.10, 21:00 Kino Muranéw
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Shinya Tsukamoto to twérca majacy odwage siegat
tam, gdzie inni boja sie nawet pomyslet. Cielesne
mutacje, brutalna przemoc, $miata erotyka, bél, Smier¢
i destrukcja - Tsukamoto nie zna granic swej artystycz-
nej bezkompromisowosci. W najnowszym dziele zndw
dowodzi twdrczej odwagi. Siega bezposrednio do
wnetrza umystu ogarnietego choraba psychiczna, aby
ukazat przerazajaco zdeformowany $wiat zaludnio-

ny zduplikowanymi osobami i fikcyjnymi postaciami,
przenikajacymi do rzeczywistosci. | chot nie sposdb nie
dostrzec, ze podobna droga zmierzat wiele lat
wezedniej Roman Polafski we Wstrecie, cel Tsukamoto
jest inny. Pokazuje widzom nie tylko groze choroby, ale
przede wszystkim horror macierzyfstwa. Ukazujac
zmagania samotnej kobiety (fenomenalna rola debiutu-
jacej na ekranie Cocco) z choroba i codziennoicia,
rezyser odsyta do archetypicznej Wielkiej Matki,
Stwérczyni i Niszczycielki, troskliwej i niebezpiecznej,
normalnej i szalonej. Bycie matka jeszcze nigdy na
ekranie tak nie bolato.

Krzysztof Gonerski
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Laddaland
Soi-1at-daa-laen / Ladda Land
Tajlandia 2011, 112°

rezyseria: Sopon Sukdapisit

scenariusz: Sopana Chaowwiwatkul, Sopon
Sakdaphisit

zdjecia: Kittiwat Semarat

montaz: Thammarat Sumethsupachok
muzyka: Vanilla Sky

obsada: Saharat Sangkapreecha, Piyathida
Woramuksik, Atipit Chutiwatkajornchai,
Sutadta Udomsi

jezyk: tajski

nagrody: Thailand National Film Association
Awards 2011 — najlepszy film, scenariusz,
aktorka, aktorka w roli drugoplanowej,
montaz, charakteryzacja

Sopon Sukdapisit

Nadzieja tajlandzkiego horroru, wspottworca
(jako autor scenariuszy) stynnych filméw
grozy: Shutter-Widmo, Alone oraz Phobia

i Phobia 2. 0d 2008 r. zdobywajacy serca
widzow i przychylnost krytyki rezyser
horroréw: Coming Soon - inteligentnej gry
konwencjami gatunku grozy oraz Laddaland,
najnowszego obrazu, ubiegtorocznego
triumfatora tajlandzkiego box office’u

i nagrad przemystu filmowego.

Filmografia

2008 Coming Soon / Program na winyan akat /
Coming Soon

2011 Laddaland / Soi-|at-daa-laen / Ladda
Land

piatek 26.10, 21:00 Kino Murandw —

Noc grozy

sobota 27.10, 24:00 Helios Nowe Horyzonty
Wroctaw —Noc horroréw

Znamy te scene doskonale: nowoprzybyta rodzina wpro-
wadza sie do pieknego domu z nadzieja, ze spedzi w nim
najszczesliwsze dni swego zycia. To charakterystyczny
motyw niemal kazdego horroru o nawiedzonym
domostwie. Lecz w filmie Sukdapisita éw narracyjny
punkt wyjScia prowadzi w nieoczekiwanym kierunku.
To nie dom jest nawiedzony, lecz cata dzielnica eksklu-
zywnych domkdw jednorodzinnych, to nie wszechobecne
duchy budza najwieksze przerazenie, a pozostawieni

w obliczu skrajnych wybordw ludzie - i to nie straszenie
widzow jest najwazniejsze, chot do$wiadczenie zdobyte
przez Sukdapisita przy pracy nad Shutter-Widmo

i Alone procentuje. Najbardziej istotna w filmie jest
namacalna, znana kazdemu Tajowi ponura rzeczywistosc,
z ratami pozyczki, ktdra trzeba sptacic, z firmami-
krzakami, bezrobociem, domowa przemoca, na ktdra
nikt nie reaguje i ze zmartymi, ktorzy swa przerazajaca
obecnoécia nie pozwalaja zapomniet o niegodziwosci
Swiata zywych. Laddaland to horror, ktdry tak naprawde
straszy groza realnego $wiata, problemami codziennosci
i brakiem zrozumienia miedzy ludZmi.

Krzysztof Gonerski
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Seru
Seru / The Calling
Malezja 2011, 84’

rezyseria: Woo Ming Jin, Pierre Andre
scenariusz: Woo Ming Jin, Pierre Andre
zdjecia: Wan Chung-hung

montaz: Akashdeep Singh

muzyka: Azman Abu Hassan

obsada: Ahmad Shaarnaz, Khatijah, Nisha Dirr,
Cut Mutia, Awal Ashaari,

Pierre Andre, Nora Danish, Dewa Sapri

jezyk: malajski

nagrody: MFFF w Puchon 2011 - Puchon Choice

Woo Ming Jin
bigrafia i filmografia na stronie 12

Pierre Andre

Jeden z najpopularniejszych w Malezji aktordw,
takze rezyser i scenarzysta; tworca wielu
przebojow malezyjskiego kina, w tym Jangan
Pandang Belakang (scenarzysta/aktor), Jangan
Tegur (rezyser/scenarzysta/aktor).

Wybrana filmografia

2011 Ali-hijab

2011 Seru / The Calling

2009 Be Silent / Jangan tegur / Be Silent
2008 I'm Not Single / Aku Bukan Bujang / I'm
Not Single

2007 9 September

piatek 26.10, 21:00 Kino Muranéw — Noc grozy

sobota 27.10, 22:00 Helios Nowe Horyzonty
Wroctaw — Noc horrorow
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Woo Ming Jin, jeden z czotowych tworcow

kina artystycznego taczy sity z Pierrem Andre,
gwiazda rodzimego kina i autorem najwiekszych
filmowych przebojow ostatnich lat. | to z jakim
skutkiem! Seru to mistrzowskie potaczenie
lokalnej mitologii i egzotyki z najlepszymi wzor-
cami autotematycznej serii Krzyk oraz paradoku-
mentalnym stylem filmowania, ktéremu patronuja
stynne mockumenty: Paranormal Activity i [Rec].
Oto ekipa filmowa kreci w Srodku dzungli horror.
Niepokojace zachowanie asystentki rezyserki
oraz znikniecie charakteryzatorki staja sie
poczatkiem serii przerazajacych i krwawych
zdarzef. Ale sita horroru Woo i Andre nie tkwi
w fabule, lecz w zdumiewajacym kinetyzmie
Swiata przedstawionego, atmosferze osaczenia

i bezradnosci, w scenerii ztowieszczej dzungli,

a takze we wszedobylskiej, subiektywnej kamerze,
kreujacej realistyczna iluzje uczestnictwa w cent-
rum petnych przemocy i grozy wydarzef. Bowiem
Seru to okultystyczny reportaz gore i wizy-
tdwka nowego malezyjskiego horroru, zrywajace-
go z folklorystyczna tradycja, a $miato siegajaca
po wzorce $wiatowego kina grozy.

Krzysztof Gonerski
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Alive and Kicking

Krotka historia azjatyckiego kina sztuk walki

Zaczeto sie od wuxia, formy literackiej osadzonej w chifiskiej kulturze tak gteboko jak niedokof-
czone autostrady w polskim krajobrazie. Wuxia to opowiesci o dzielnych wojownikach, ktérzy

w zamierzchtych czasach przemierzali rozlegte ziemie Pafistwa Srodka i uzywajac swych nadzwy-
czajnych umiejetnoci walczyli o sprawiedliwo$t i porzadek. Nie inaczej niz samuraje w feudalnej
Japonii, rycerze w $redniowiecznej Europie, czy kowboje na Dzikim Zachodzie. W réznych konfigu-
racjach pojawiaty sie tez motywy dodatkowe: odkupienie za grzechy przesztosci, zemsta —ktéra
nabierata etycznego wymiaru dzieki konfucjafiskiemu systemowi powinnosci (dziecka wobec ojca,
ucznia wobec mistrza), oraz, rzecz jasna, mitost.

Na poczatku XX wieku legendy wuxia staty sie reqularna pozywka dla wydawanych w odcinkach
tasiemcowych popularnych powiesci. Romanse, intrygi, epickie walki o honor i mitos¢, a wszystko
w atrakcyjnym kostiumie podszytego fantastyka folkloru z epoki — ekranizacja tak apetycznego
materiatu byta tylko kwestia czasu. | jak przystato na Chiny, jak juz co$ robit, to seryjnie! Pierwszy
blockbuster kina sztuk walki, Pozar $wiatyni Czerwonego Lotosu (1928) odnidst taki sukces, ze
w ciagu czterech kolejnych lat dokrecono mu osiemnascie petnometrazowych czesci. Nawiazujaca
do filméw przygodowy z Douglasem Fairbanksem, jak Maska Zorro (1920), czy Czarny pirat
(1926), pierwsza seria wuxia mocno akcentowata nadludzkie zdolnosci bohaterdw. Oprocz
wirtuozerii w postugiwaniu sie szerokim arsenatem broni biatej, panowali tez nad zywiotami,
latali, znikali, walczyli z demonami i strzelali z dtoni btyskawicami energii gi. Niestabnaca
popularno$t tych ludycznych spektakli byta odwrotnie proporcjonalna do nieporadnego
poziomu ich realizacji. Jednak mimo sukcesdw frekwencyjnych, rzad, w obawie przed szerze-
niem zabobondw, zdecydowat ze to nie takiego kina potrzebuja obywatele Republiki Chifiskie]

i od potowy lat trzydziestych pierwsza fala wuxia zaczeta opadat.

Potem byta wojna, a kiedy wichry dziejowe przycichty i Mao ogtosit nowa polityke kulturowa,
filmowy Srodek ciezko$ci przenidst sie z Chin do Hongkongu. To tam wtasnie kino sztuk walki
rozkwitto w petnej krasie. Tuz po wojnie zaczat sie rozwijat drugi obok wuxia gatunek kina kopa-
nego — filmy kung-fu. Ptonace sztylety ciskane przez latajacych czarodziei ustapity miejsca
bardziej przyziemnym, cho¢ nie mniej widowiskowym walkom wrecz. Pierwiastek magiczny

i wykorzystanie tradycyjnych broni zostato tu zminimalizowane na rzecz przemyslanej choreo-
grafii, zakorzenionej w chifiskiej operze. Pierwszym filmem tego nurtu byta Prawdziwa historia
Waong Fei-hunga (1949), a tytutowy bohater, wzorowany na autentycznej postaci zyjacego
w drugiej potowie XIX w. chifiskiego lekarza i mistrza walki, do dzié pozostaje jedna z bardziej
popularnych figur ekranowych, z niemal setka tytutéw na karku. W Wonga, uosabiajacego
konfucjafskie cnoty ludowego herosa, medrca i wojownika na przestrzeni lat wcielaty sie
najwieksze stawy — Gordon Liu, Jackie Chan czy Jet Li.

Szczytowy okres rozwoju filméw kung-fu nadszedt dopiero w latach 70., poprzedzony

jednak w potowie at 60. renesansem gatunku wuxia. Stynna wytwérnia Shaw Brothers,
odpowiedzialna za spora czest kina kopanego z Hongkongu, niejako w odpowiedzi na sukces
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japofiskich filméw samurajskich zapoczatkowata nowa generacje wuxia filmem Swiatynia czerwo-
nego lotosu (1965), remakiem klasyka z roku 1928. Ale prawdziwym objawieniem okazat sie
nakrecony rok pézniej Napij sie ze mna (1966) Kinga Hu, w ktérym tajemnicza dziewczyna zwana
Ztota Jaskdtka wyrusza odbic brata z rak demonicznego szefa klasztoru petnego wyszkolonych
zabdjcow. Znakomite wyczucie pleneru, kostiumu, wrazliwos¢ estetyczna, a takze baletowa pre-
cyzja i wdziek uktaddw choreograficznych zdecydowaty o kanonicznej pozycji filmu i rezysera

w histarii gatunku. Kolejne filmy Kinga, jak zrealizowana juz na Tajwanie Smocza gospoda (1967),
czy Dotyk Zen (1971) potwierdzity tylko artystyczne i komercyjne mozliwo$ci nowej fali wuxia.
Po latach do inspiracji twdrczo$cia mistrza przyznawali sie tacy twdrcy jak Ang Lee, czy
Zhang Yimou. Nawet Tsai Ming-liang ztozyt mu hotd, nawiazujac w swym nostalgicznym Goodbye
Dragon Inn (2003) do Smoczej gospody z 1967.

Podwyzszenie poprzeczki realizacyjnej obserwujemy takze w filmach drugiego waznego twércy
tego okresu, etatowego rezysera wytworni Shaw Brothers, Changa Cheh. Jego Jednoreki szermierz
(1967) czy Ztota Jaskotka (1968), to moze nieco mniej wysmakowane niz u Kinga, bardzie]
brutalne wuxia, jednak dordwnujace mu sprawno$cia warsztatowa. Starannie zaprojektowane

i wpisane w przestrzef, rozbudowane sekwencje krwawych walk przy uzyciu rdznorakiej broni
tnacej, w ktorych samotny bohater $ciera sie z przewazajacymi sitami wroga wyznaczyty standard
realizacyjny dla tego podstawowego elementu struktury gatunku. Estetyzujaca, malarska konwen-
cja baletowa mieszata sie tu z pewna dawka realizmu i przemocy, i to wtasnie ten nieco campowy
miks wyznaczyt kierunek rozwoju wuxia na najblizsza dekade.

Lata 70. nalezaty jednak bez dwdch zdah do filmdw kung-fu. Prostsze, tafisze, bardziej realis-
tyczne i brutalne niz wuxia podbity w krétkim czasie nie tylko azjatycki rynek. Na ekranie
coraz czesciej pojawiali sie zawodowi mistrzowie sztuk walk, tacy jak Ti Lung czy Gordon Liu.
Whptyneto to co prawda negatywnie na poziom aktorski, ale przyznajmy, ten nigdy nie byt zbyt
wysoki — wazne, ze bili sie i kopali profesjonalnie, z zacieciem nie mniejszym, niz gdyby walczyli

0 aktorskiego Oskara. Gtownym twdrca nowej fali kung-fu byt znany nam juz Chang Cheh, ktory
szybko poczut sie w gatunku jak panda w bambusowym gaju. Takie filmy jak Zemsta! (1970), Poje-
dynek na piesci (1971), Pieciu mistrzow Shaolin (1974), Klasztor Shaolin (1976), czy w koficu
jeden z najwazniejszych klasykow kina kung-fu, Five Deadly Venoms (1978), stanowia zelazny
kanon gatunku. Sekwencje walk zajmuja tu przewazajaca czes¢ czasu ekranowego, a ich choreo-
grafia nie ma sobie rownych. Akrobatyczne, taneczne popisy bohaterdw tacza energie i dynamike
kina akcji z niemym zachwytem nad pieknem ludzkiego ciata i jego mozliwodci — dla ktérego
jedynym komentarzem (bardzo adekwatnym zreszta) sa dzikie, ekstatyczne okrzyki walczacych.
Filmy Changa sa niemal catkowicie pozbawione postaci kabiecych, obracaja sie wokét tematow
szorstkiej meskiej przyjazni, braterstwa, lojalnodci i zemsty — straszliwej, ustanej trupami zemsty,
ktdra najlepiej smakuje na zimno. Nie bez powodu Tarantino zadedykowat druga czes¢ Kill Billa
(2004) wtasnie Changowi.

Wiemy jednak wszyscy, komu tak naprawde kino kung-fu zawdziecza swdj wielki miedzynarodo-
wy sukces w latach 70. Bruce Lee, maty charyzmatyczny tobuziak z Hongkongu stat sie pierwsza
azjatycka gwiazda wielkiego formatu. Mimo ze zmart przedwcze$nie w wieku 32 lat, tuz przed
premiera Wejscia smoka (1972), a zrealizowat tylko cztery filmy i jeden sezon serialu, zdazyt na
dobre rozkreci¢ boom na kino sztuk walki. A takze: skoficzyt filozofie na Uniwersytecie
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w Waszyngtonie, wydat tomik poezji, zdoby¢ mistrzostwo Hongkongu w taficu cza-cza oraz
udzielit kilku prywatnych lekcji walki Romanowi Polafiskiemu. Umiat tez robit pompki na dwéch
palcach jednej reki. Styl Bruce’a byt niepodrabialny — gietkie ruchy, btyskawiczne ciosy,
skoczne plasy wokot przeciwnika przerywane spektakularnymi gestami (smakowanie krwi

z pierwszej rany), oraz niezapomniane gwattowne okrzyki i fukniecia. Walki byty nakrecone
efektownie i przejrzyscie, osadzone w gtadkich fabutach i kosmopolitycznych przestrzeniach, a
cato$t uzupetniata znakomita funkowo-jazzowa muzyka Lalo Schiffrina. To byto kino kung-fu
pozbawione elementdw azjatyckiego kulturowego hermetyzmu, uniwersalne i atrakcyjne pod

kazda szerokoscia geograficzna.

Symptomem popularno$ci gatunku w USA byt Cztowiek ze ztotym pistoletem (1974), pierwsza
czest przygdd Bonda nakrecona po premierze Wejécia smoka. Podobnie jak poprzednia czest, Zyj

i pozwdl umrzet (1973) byta odpowiedzia na szat blaxploitation, tak ta sankcjonowata mocna
pozycje kina kopanego, przenoszac akcje na Daleki Wschdd i wypetniajac sekwencjami walk. Kolej-
ne filmy kung-fu zaczety powstawat masowo jak markowe ciuchy w chifskich fabrykach, pod
wzgledem popularno$ci konkurujac nawet przez krétki czas z pornografia i to w jej ostatnim
okresie Swietnosci przed wejSciem formatu VHS. Nagta Smier¢ Bruce’a u szczytu stawy doprowa-
dzita tez do wysypu jego klondw — na ekranach zaczeli pojawiat sie Bruce Le, Bruce Li, Bruce Lai,
Bronson Lee, Lee Bruce, Brute Lee, Dragon Lee i cata plejada innych. Powstat gatunek Bruceploi-
tation, w ramach ktdrego klony Bruce’a graty w filmach o wymownych tytutach: Powtdrne wejscie
smoka (1975), Wejscie dwach smokdw (1975), Wejscie pantery (1976), Wyjscie smoka i wej$-
cie tygrysa (1976), czy komediowy Smak zyje (1977), gdzie Bruce walczy z Jamesem Bondem,
Drakula i Clintem Eastwoodem w piekle.

Mato znany wowczas kaskader i dubler Jackie Chan byt jedna z 0s6b typowanych na nastepce
Bruce’a. Kariere aktorska zaczat od Nowej wiciektej piesci (1976) i Reki Smierci (1976), ale te
filmy nie chwycity. Dopiero wspétpraca z Yuen Woo-pingiem, jednym z najwazniejszych rezyserow
gatunku, pdZniejszym choreografem Matrixa (1999) i Kill Billa, przy jego debiucie Waz w cieniu
orta (1978) ujawnita prawdziwy talent Chana. Tak narodzit sie trzeci nurt kina sztuk walki—
komedia kopana. Elementy komiczne byty juz obecne wczesniej, zardwno w wuxia, jak i filmach
kung-fu, najczesciej wprowadzane przez drugoplanowego towarzysza bohatera. Chan no$nikiem
komizmu uczynit jednak postat pierwszoplanowa, taczac formute kina akcji z komedia slapstic-
kowa. W swoim klasycznym Pijanym mistrzu (1978) stworzyt postat niezbyt rozgarnietego
mtodego mistrza walk o czystym sercu (swoja droga, byta to jego wersja znanego od lat 40.

i pierwszych filmow kung-fu bohatera Wong Fei-hunga) ktéremu przydarzaja sie ,,zwariowane”
przygody. Elementy realistyczne zostaty tu zminimalizowane na rzecz inspirowanej Busterem
Keatonem, Haroldem Lloydem, czy Genem Kelly dynamicznej akrobatyki przestrzennej,
angazujacej sprzety, ktdre akurat sa pod reka do skomplikowanych choreograficznych ewolucji.

Mimo ze filmy Jackie Chana cieszyty sie wzieciem, to wraz z nadej$ciem lat 80.boom na kino
kopane ze Wschodu powoli sie koficzyt, ustepujac hollywoodzkim realizacjom. Czy to w postaci
wysokobudzetowych widowisk mtodziezowych (Karate Kid, 1985), czy krwawych jatek

z nowymi gwiazdami (Krwawy sport, 1988, seria Kickboxer, oba tytuty robity zastuzona furore
na kasetach we wczesnych latach 90. w Polsce). Nie bez znaczenia tez zostawata konkurencja
ze strony rosnacego w site Kina Nowej Przygody, ktére skutecznie odciagato widzow od innych
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filmowych produktdw. Jackie Chan zareagowat na te zmiany prébujac potaczyt kino sztuk walki

z tradycyjna formuta zachodniego kina akcji. Zmienit zatem scenerie na miejska, uwspdtczesnit
tematyke, a same walki staty sie czedcia wartkiej akcji petnej podcigow i wypadkdw, z domieszka
perypetii romansowo-komediowych. Tak jest w serii Policyjna opowiest, rozpoczetej w roku 1985,
czy realizowanych juz w USA Godzinach szczytu (1998).

Na szczeScie w latach 80. na arenie pojawit sie Tsui Hark, rezyser i producent, ktéremu zawdzie-
czamy kolejny renesans pokrytego juz lekkim kurzem gatunku wuxia. Hark starat sie uwspdtcze$-
ni¢ ten kostiumowy epicki gatunek na wzér zachodnich blockbusterdw, zwracajac mu magiczny
Swiat duchdw i czarodziei, ale koncentrujac sie przede wszystkim na kwestiach warsztatowych

i poziome realizacji. Juz jego Wojownicy Zu z magicznej gory (1983) z petnym impetem przywré-
city do zycia fantastyczne $wiaty latajacych medrcéw-wojownikdw z ptonacymi mieczami,
w od$wiezonej szacie realizacyjnej. Z kazdym filmem poziom wuxia rdst, osiagajac juz catkiem
przyzwoita forme w latach 90., co wida¢ zwtaszcza w serii Dawno temu w Chinach (1991-1997)
z nowa gwiazda gatunku, Jetem Li. Wysokobudzetowe, stylizowane epickie widowiska, ktére

w ostatnich latach przypomniaty Swiatu zachodniemu o mozliwo3ciach artystycznych wuxia takie
jak Ukryty tygrys, przyczajony smok (2000), Hero (2002), czy Dom latajacych sztyletow (2004)
sa kontynuacja tej linii.

Wspétcze$nie Chiny i Hongkong powoli traca monopol na czyste, niezmiksowane z innymi gatun-
kami kino sztuk walki. Rzecz jasna wciaz realizowane sa tam zaréwno filmy kung-fu, (osadzony

w historii, osnuty wokdt autentycznych postaci i wydarzed Nieustraszony, 2006, czy Ip Man,
2008), jak i kantynuacje tradycji wuxia (Prawdziwa legenda, 2010, The Reign of Assassins,
2010). Jednak coraz cze$ciej mniejsze kinematografie azjatyckie probuja swoich sit w gatunku,
doceniajac jego potencjat taczenia atrakcyjnej formy z narodowymi tradycjami, ktérych czescia sa
sztuki walki. Tajlandia wraz z ceniona seria Ong Bak (2003-2010), wprowadzita na ekrany nowa,
brutalna jako$t, taczac kostiumowe elementy walk na miecze znane z wuxia z bezwzglednym
tajskim uderzeniem nowej gwiazdy, Tony’eqo Jaa. Malezyjska odpowiedzia na ostry, energiczny
styl walki Jaa byt film 8 Hours (2011), za§ Indonezja w podobnym klimacie utrzymata Merantau
(2009), prequel do znanego z polskich kin Raid (2011). Oba kraje zdecydowaty sie umiescit walki
na tle wspdtczesnej, miejskiej scenerii, stawiajac na dynamike kina akcji, jednak bijatyki wciaz
wygladaja bardzo przekonujaco. Wietnam wpisat sie do najnowszej historii gatunku hybrydowym
The Rebel (2007), gdzie elementy kina kung-fu tacza sie z propagandowym romansem historycz-
nym o francuskiej okupacji w latach 20. Za$ graczem, ktéry bardzo szybko zaczyna dordwnywat
Chinom w produkcji nakreconych z rozmachem epickich widowisk wuxia jest Korea Potudniowa,

z takimi filmami jak The Restless (2006), Sword With No Name (2009), Blades of Blood (2010),
czy zrealizowanym lepiej niz niejeden hollywoodzki blockbuster War of Arrows (2011).

Mowi sie, Ze oznaka wyczerpania gatunku jest moment, w ktorym liczba realizowanych autoparodii
zaczyna przewyzszat produkeje filméw parodiowanych. Ale mimo Ze mozna wymienic coraz wiecej
dziet, ktore nie traktuja gatunkowych konwencji do kofica na serio — na czele ze znakomitymi
autotematycznymi komediami Shaolin Soccer (2001) i Kung Fu Hustle (2004), wydaje sie jednak
ze poki na przedstawieniach baletowych w Operze Narodowej nie zaczna sprzedawat popcornu,
zachwianie wtasciwej proporcji nam nie grozi.

Grzegorz Kurek
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FOCUS

Bunohan
Bunohan. Return to Murder
Malezja 2011, 97’

rezyseria: Dain Said

scenariusz: Dain Said

zdjecia: Jarin Pengpanitch

montaz: H.K. Panca

muzyka: Tan Yan Wei

obsada: Zahiril Adzim, Faizal Hussein,
Wan Hanafisu, Pekin Ibrahim, Namron
jezyk: malajski

Dain Said

Urodzony w Kuala Lumpur rezyser

i scenarzysta. Po ukoficzeniu wydziatu
filmowego na University of Westminister

w Londynie, Said realizowat reklamy

i pracowat dla TV. W 2006 nakrecit w Malezji
swoj petnometrazowy debiut, Dukun, jednak
jego dystrybucja zostata ze wzgledow
cenzorskich catkowicie wstrzymana.
Filmografia:

2006 Dukun

2011 Bunohan / Return to Murder

piatek 26.10, 17:00 Kino Praha A

sobota 27.10, 20:00 Kino Murandw

wtorek 30.10, 20:00 Helios Nowe Horyzonty
Wroctaw
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Posepna historia trzech braci, wracajacych po latach do
odludnej, ukrytej miedzy nadbrzeznymi bagnami Malezji
wioski, w ktdrej spedzili dzieciistwo. Adil, najmtodszy
z braci, ucieka przed gniewem mafii, jaki Sciagnat na
siebie biorac udziat w nielegalnych walkach muay thai.
Najstarszy Itham jest zawodowym zabdjca, a w rodzinne
strony trafia podazajac tropem swojej kolejnej ofiary.
Ostatni z nich, Bakar, wydaje sie dobrze utozonym
nauczycielem z miasta, jednak szybko okazuje sie, ze

i on ma wobec rodzinnej ziemi niecne plany.

Mimo ze Dain Said nie stroni od ukazywania przemocy,
a spotkanie braci nie bedzie miato charakteru przyja-
cielskiej pogawedki, jednak do konwencjonalnego kina
sztuk walki jest tu jak najdalej. Bunohan to mroczny
dramat rodzinny, skupiony na dynamice relacji miedzy
bohaterami, budowanej precyzyjnie i bez po$piechu.
Gesty klimat wodnistej dzungli i spieczonych stoficem
chat, dtugo skrywane sekrety, konflikty osobowosci

i postaw, zdrada, odkupienie - oto tematy rozgrywane
na tle zarysowanej z poetyckim, brutalnym realizmem
wspotczesnej malezyjskiej prowincji.

Grzegorz Kurek
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Czekolada

Chocolate
Tajlandia 2008, 110°

rezyseria: Prachya Pinkaew

scenariusz: Napalee, Chookiat Sakveerakul
zdjecia: Decha Srimantra

montaz: Rashane Limtrakul,

Pop Surasakuwat

muzyka: Nimit Jitranon, Rochan Madicar,
Korrakot Sittivash

obsada: JeeJa Yanin, Hiroshi Abe,

Pangpat Wachirabunjong,

Taphon Phopwandee

jezyk: tajski, japofiski, angielski

Prachya Pinkaew

Tajski rezyser, producent i scenarzysta.
Po ukoficzeniu architektury w Nakhon
Ratchasima Technology College, krecit
nagradzane reklamy i teledyski. Specjalizuje
sie w kinie gatunkowym — realizowat
musicale, horrory, komedie erotyczne,

a takze filmy sztuk walki, ktére przyniosty
mu najwieksza miedynarodowa stawe.

Wybrana filmografia:

1992 Rawng tah laep plaep / The Magic
Shoes

2003 Ong-Bak: Muay Thai Warrior
2005 Tom-Yum-Goong

2008 Czekolada / Chocolate

2011 The Kick

sobota 27.10, 21:15 Kino Praha A—
Noc muay thal

bk

Zen to mtoda dziewczyna z autyzmem, ktdra w obronie
dobrego imienia swej matki bezlito$nie dziesiatkuje
szeregi tajlandzkiej mafii. Wnikliwy czytelnik spyta—
jak to, z autyzmem? Ano tak, choroba jest prawdziwym
zrodtem jej sity, bo chyba tylko autystyczne dzieci
potrafia opanowat do perfekeji sztuki walki, nasladujac
obejrzane w telewizji stare klasyki gatunku. Kiedy
Zen zaczyna robit uzytek ze swych mimetycznych
umiejetnosci, wszystkie dziury scenariusza nadrabia

z nawiazka. Sekwencje walk sa zrealizowane wirtuo-
zersko —z pomystem, humorem, trzymaja znakomite
tempo i umiejetnie wykorzystuja réznorodne miejskie
przestrzenie. Wyjatkowa tez jest sama JeeJa Yanin,
debiutujaca w roli Zen. Jej styl to petna finezji i lekkosci
uliczna wariacja muay thai, w ktdrej brutalne ciosy

i skomplikowane uktady podane sa z baletowym,
dzieciecym wdziekiem. Wysoka jako$t sekwencji walk
w zupetnoSci powinna wystarczy¢, by przymknat oko
na melodramatyzm miedzy nimi i oddat sie czystej,
filmowej przyjemnosci.

Grzegorz Kurek
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List pisany krwia

Thién ménh anh hing / Blood Letter

Wietnam 2012, 100°

rezyseria: Victor Vu

scenariusz: Victor Vu, Bui Anh Tan
zdjecia: Nquyen K'Linh

montaz: Nguyen Vi Bao, Victor Vu,
Nguyen Minh Tu

muzyka: Christopher Wong

obsada: Huynh Dong, Van Trang, Midu,
Khuong Ngoc, Minh Thuan

jezyk: wietnamski

Victor Vu

Urodzony w 1975 roku wietnamski
rezyser i scenarzysta kina gatunkowego.
Jeden z najpopularniejszy wspétczesnych
wietnamskich tworcéw filmowych.

Dotychczas specjalizowat sie w komediach,

horrorach i thrillerach, List pisany krwia
to jego pierwsza realizacja w gatunku kina
sztuk walki.

Wybrana filmografia:

2004 Oan Hon / Spirits

2009 Chuyen tinh xa xu / Passport to Love
2010 Giao lo dinh menh / Inferno

2012 List pisany krwia / Thien Menh Anh
Hung / Blood Letter

niedziela 28.10, 21:00 Kino Praha A
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Pierwszy zrealizowany z takim rozmachem wietnamski
film z gatunku kiem hep, legendarnych opowiesci

o wojownikach walczacych za pomoca piesci i miecza

o honor i porzadek spoteczny. Fabuta jest prosta —maty
chtopiec przygarniety przez mnicha wyrusza po latach
odnalez¢ zabdjcdw swojej rodziny. Wykorzystujac nad-
zwyczajne umiejetnodci w sztukach walki, przedziera
sie przez tabuny wrogich straznikéw, rozplatuje dwor-
skie intrygi, poznaje mroczne sekrety przesztosci oraz
rozkochuje w sobie piekna, acz zadziorna niewiaste.

Wybér bezpiecznej, wyprobowanej struktury fabular-
nej jest tu w petni zrozumiaty i w ramach przyjetej
konwencji sprawdza sie dobrze. Momenty patosu sa
umiejetnie rownowazone elementami bezpretensjo-
nalnego humoru. Sekwencje walk zrealizowane sa
brawurowo, niewidzialne sznurki na ktdrych lataja
bohaterowie nie placza sie przy skomplikowanych
akrobacjach, a plenery, kostiumy i scenografia wygla-
daja tak pociagajaco, ze spora cze$t widowni ma szanse
wyladowat na najblizsze wakacje w Hanoi.

Grzegorz Kurek
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Ong Bak 3

Tajlandia 2008, 110°

rezyseria: Tony Jaa, Panna Rittikrai
scenariusz: Tony Jaa, Panna Rittikrai

zdjecia: Nuttawut Kittikun

montaz: Nattawut Kittikhun, Saravut Nakajul
muzyka: Terdsak Janpan

obsada: Tony Jaa, Dan Chupong, Primorata
Dejudom, Nirut Sirichanya

jezyk: tajski

Panna Rittikrai

Tajski rezyser, scenarzysta, aktor, kaskader i
choreograf sztuk walki. Mentor Tony’ego Jaa

Przed sukcesem Ong Bak pracowat przy filmac

akeji klasy B, ktorych nakrecit ponad 40.

Wybrana filmografia:

1986 Kerd ma lui / Born to Fight

1990 Black Killer

2008 Ong Bak 2 (wspétrez. z Tonym Jaa)
2010 Ong Bak 3 (wspdtrez. z Tonym Jaa)
2010 Bangkok Knockout

Tony Jaa

Urodzony w 1976 jako Panom Yeerum tajski
mistrz sztuk walki, trener, aktor, choreograf
i rezyser. Kariere w filmie rozpoczat od
posady kaskadera i dublera w ekipie Panny
Rittikraia. Pierwsza czes¢ Ong Bak, oparta na
starozytnym stylu walki muay boran, okazata
sie miedzynarodowym sukcesem i uczynita z

Tony Jaa wraca do gruchotania ko$ci w znanym

i lubianym przez wszystkich brutalnym stylu. Trzecia
czest cyklu, ktory przynidst mu miedynarodowa stawe
podejmuje historie w miejscu, gdzie skofczyta sie czest
poprzednia. Tien, pojmany i skatowany, ostatkiem sit
walczy z kolejnymi bandami straznikdw. Gdy ma juz
wyzionat ducha, ratuje go postaniec z werdyktem
krdla. Jego ciato zostaje przewiezione do rodzinnej
wioski. Tam nasz bohater powaoli wraca do zdrowia, by
mdc stawit czota najgroZniejszemu wrogowi.

' , Mamy tu wszystko, do czego przyzwyczait nas Tony
Jaa—pocztowkowe plenery tajskiej dzungli, sceny
treningu pod starym figowcem, wzruszajacy watek
romansowy, ktdry jednak nie odciaga zbytnio uwagi
od tego na co wszyscy czekamy. Sekwencje walk sa
jak zwykle na najwyzszym poziomie, akrobatyczne,
krwawe i w zwolnionym tempie. Fani gatunku nie
beda zawiedzeni.

Grzegorz Kurek

Tony’eqo pierwszoplanowa gwiazde kina sztuk

walki.

Filmografia:
2008 Ong Bak 2 (wspdtrez. z Pannym
Rittikraiem)
2010 Ong Bak 3 (wspdtrez. z Pannym
Rittikraiem)

sobota 27.10, 21:15 Kino Praha A—
Noc muay thai
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TozsamoS¢ miecza

Wo kou de zong ji / The Sword Identity

Chiny 2011, 108°

rezyseria: Xu Haofeng

scenariusz: Xu Haofeng (na podstawie wtasnej
ksiazki)

zdjecia: Meng Xiaoging, Sha Jincheng

montaz: Xu Haofeng

muzyka: Yang Zhang

obsada: Yang Song, Yu Cheng-hui,

Zhao Yuanyuan, Ma Jun

jezyk: mandaryfiski, angielski

Xu Haofeng

Chifski pisarz i akademik, Tozsamo$¢ miecza
to jego debiut rezyserski. Jest tez autorem
scenariusza do najnowszego filmu Wong
Kar-waia, The Grandmasters, opartego na
zyciu Ip Mana, stynnego nauczyciela

Bruce'a Lee.

Filmografia:

2011 Tozsamost miecza / Wo kou de zong ji /
The Sword Identity
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niedziela 28.10, 18:30 Kino Praha A

W zamierzchtych, na poty bajkowych Chinach, samotny
wojownik stara sie ocali¢ od zapomnienia dziedzictwo
swego zmartego nauczyciela —nowatorska technike
walki za pomoca dtugiego, wzorowanego na japofiskich
katanach miecza. Aby méc otworzyt szkote, musi
jednak dostac pozwolenie czterech mistrzdw trady-
cyjnych sztuk walki, ktdrzy do innowacyjnej, zakorze-
nionej w obcej kulturze techniki podchodza nad wyraz
niechetnie.

Okryty festiwalowa stawa debiut Haofenga Xu na
pierwszy rzut oka wyglada jak typowy kostiumowy
dramat sztuk walki. Jednak pozory myla! Tozsamo$t
miecza to erudycyjny traktat o filozofii sztuk walki,
autotematyczna refleksja nad ich miejscem w tradycji
chifiskiej kultury. Z jednej strony, namietnie wykorzys-
tuje filmowe klisze — od klasycznego wuxia z kofica lat
sze$tdziesiatych, przez japofiskie filmy miecza, po
amerykafskie westerny, balansujac przy tym kunsztow-
nie miedzy uwielbieniem a pastiszem. Z drugiej strony,
snuje nostalgiczna refleksje nad chifiska duchowoscia,
tradycjonalizmem, czy w koficu ksenofobia.

Grzegorz Kurek
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Kino praw cztowieka

Specyficznym gatunkiem filmowego dokumentu jest dokument o prawach cztowieka, ,.kino praw
cztowieka”. Granice tego gatunku wyznacza przede wszystkim instytucjonalny obieg, w jakim sie
znajduje. Sekcje ,,prawa cztowieka™ na rézneqo rodzaju festiwalach, specjalne przeglady poswie-
cone prawom cztowieka w filmie (w Polsce na przyktad festiwal Watch Docs), nagrody przyznawa-
ne za wrazliwost na kwestie ,,praw cztowieka”, itd. Kino praw cztowieka nie jest przy tym tozsa-
me z,.kinem politycznym”, czy ,.kinem zaangazowanym” — nie tylko dlatego, ze ,.kinu politycz-
nemu” brak w zasadzie osobnego systemu instytucjonalnego wsparcia w postaci specjalnych
festiwali, czy specjalnych nagrdd za ,,polityczne zaangazowanie”. Ale takze dlatego, ze przyjmuje
ono i umacnia bardzo specyficzne rozumienie polityki, politycznosci i zaangazowania. W krotkim
szkicu postaram sie przedstawit na czym polega to rozumienie i jakie sa jego ograniczenia.

Prawa cztowieka: przerwana ewolucja?

Czym wiadciwie sa ,,prawa cztowieka™? Pozornie pytanie to wydaje sie oczywiste, kazdy z nas
odruchowo, intuicyjnie potrafi wymieni¢ kilka najbardziej podstawowych praw, przystugujacych
kazdemu cztowiekowi z samej racji bycia cztowiekiem. Prawo do zycia, wolnodci od tortur,
waolnosci sumienia, stowa, wolnosci od arbitralnego wiezienia, itd.

Koncept praw cztowieka nie zawsze byt jednak oczywisty, ma historyczny charakter. Do tego, by
w ogble mozna byto pomysle¢ abstrakcyjna figure ,.cztowieka jako takiego™ (a nie poddanego czy
szlachcica; obywatela miasta albo cudzoziemca; cztanka tego czy innego plemienia) potrzebny
byt dtugi historyczny proces. Konieczne byto rozbicie przednowoczesnych wspdlnot, uwolnienie
jednostki spod panowania rodu, plemienia, zwiazkdw wyznaniowych, stworzenie nowoczesnego
podziatu pracy, wymuszajacego na kazdej jednostce, by myslata o sobie, planowata swoje zyciowe
strategie wtadnie jako jednostka. Procesowi temu towarzyszyta przemoc, nedza catych grup ludzi
nagle, brutalnie wyrywanych z dotychczasowych warunkdw zycia, ale dzieki niemu jednostki
zaczety postrzegat sie jako takie i domagat sie dla siebie praw — jako dla uniwersalnych jednos-
tek, nie cztonkdw danego stanu czy cechu.

Po raz pierwszy to zadanie praw pojawia sie w dwdch fundacyjnych dla zachodniej nowoczesnosci
dokumentach: amerykafskiej Deklaracji Niepodlegtosci i francuskiej Deklaracji Praw Cztowieka i
Obywatela. Pierwsza z praw cztowieka wymienia dwa podstawowe: prawo do dazenia do szczescia
i bycia rzadzonym przez wtadze, pochodzaca ze zgody rzadzonych. Druga rozszerza katalog
praw cztowieka, wyrdzniajac wprost cztery niezbywalne, przystugujace kazdemu prawa: prawo
wiasnosci, wolnos¢ osobista, prawo do bezpieczefistwa i oporu przeciw tyranii. Dalsze czedci
Deklaracji precyzuja uprawnienia wynikajace z tych praw: réwny dostep do urzeddw dla wszyst-
kich, zalezny jedynie od kompetencji; prawo do uczciwego procesu; wolno$t sumienia i prasy.
W ciagu nastepnych stuleci koncepcja praw cztowieka ewoluowata, rozszerzata sie na kolejne
obszary. Zaczeta obejmowac prawa kobiet, prawa socjalne, powszechne prawo wyborcze dla
wszystkich dorostych obywateli. Zwieficzeniem tej ewolucji byta przyjeta przez ONZ w 1948
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roku Powszechna Deklaracja Praw Cztowieka. Wyrdzniata ona cztery grupy praw sktadajacych
sie na rozumienie praw cztowieka: podstawowe prawa jednostki, prawa obywatelskie i polityczne,
wreszcie prawa spoteczne i ekonomiczne. Takie jak prawo do pracy, zrzeszania sie w zwiazki zawo-
dowe, odpoczynku, poziomu zycia odpowiedniego do wktadu pracy i zdrowia, wolnoSci od nedzy,
petnej partycypacji w spotecznym i kulturowym zyciu wspdlnoty.

Przeciw Deklaracji nie zagtosowato zadne z dwczesnych (wciaz trwata epoka kolonialna) pafstw
cztonkowskich ONZ. Wstrzymaty sie jedynie Arabia Saudyjska, RPA oraz dwczesne kraje Bloku
Wschodniego. Deklaracje mozna odczytywat jako czest ,,zimnowojennego liberalizmu”,
nurtu, ktdry ekspansji kemunizmu w jego radzieckiej wersji przeciwstawiat tradycje zachodniego
liberalizmu skorygowanego o wartosci egalitarne i socjalne. Rozszerzenie katalogu liberalnych
praw o prawa socjalne, oraz ich realizacja w ramach zachodniego panstwa dobrobytu, miato osta-
tecznie wytracit radzieckiemu komunizmowi propagandowy orez z reki i podkopat podstawy dla
sympatii dla niego w zachodnich klasach pracujacych.

Jednak, gdy od potowy lat 70. Zwiazek Radziecki i zachodnie pafstwa dobrobytu zaczety sie sypat,
zastopowaniu ulegta takze ewolucja pojecia praw cztowieka. Mozemy wrecz méwit o tendencji
do zawezania tego pojecia, przede wszystkim do wypychania z jego rozumienia praw socjalnych

i bytowych. Dlatego dzi$ pojecie ,,praw cztowieka™ wywotuje w pierwszym rzedzie skojarzenia
z brakiem wolnych wybordw, wiezniami politycznymi, torturami. Nie z nedza, rosnacymi nierdw-
no$ciami spotecznymi, programami restrukturyzacji narzucanymi przez Miedzynarodowy Fundusz
Walutowy, czy ograniczaniem prawa do dziatalnosci zwiazkowej.

Tym procesom towarzyszy inny: zawtaszczanie jezyka praw cztowieka przez organizacje religijne,
wpisujace uniwersalne prawa cztowieka w swoje wiasne koncepcje wartosci, wolnosci, cztowie-
ka. W Polsce znamy to chotby z wypowiedzi Jana Pawta II. Byty papiez, wystepujac przeciwko
autorytarnej wtadzy PRL czesto powotywat sie na jezyk praw cztowieka: przystugujacej
kazdemu wolnodci, godnoSci, prawa do wyznawania wtasnej religii, itd. Ale doktadnie te
same wartoSci przeciwstawiat pdzniej mtodej polskiej demokracji. Powotujac sie na katolickie,
personalistyczne rozumienie osoby ludzkiej, pouczat, ze demokracja moze ustrzec sie przed
osunieciem sie w totalitaryzm, tylko wtedy, gdy zbudowana bedzie na ,,wartodciach”. Przez
.wartosci” rozumiat on skrajnie konserwatywne rozumienie ideatu dobrego Zycia, za ktérym
podazania wymaga od swoich wiernych Koscidt. Koncepcja specyficznie skorygowanych praw
cztowieka zostata tu wiaczona w polityczna maszyne Kosciota katolickiego, probujacego
narzucit swoja wizje wspélnoty catemu spoteczefistwu.

Podobny proces daje sie zaobserwowat w islamie. Muzutmafscy intelektualiSci czesto mowia
o specyficznie muzutmanskiej koncepcji praw cztowieka. Wiele z nich pokrywa sie z prawami,
jakie mozna znalez¢ w Powszechnej Deklaracji Praw Cztowieka. Islam zakazuje arbitralnego
wiezienia wiernych bez uczciwego procesu, prawo do sprzeciwu wobec tyranii, réwno$¢ wobec
prawa, prawo do uczestniczenia w sprawach pafstwa, wolnos¢ stowa i sumienia. Jednoczesnie
prawa te rozumiane sa w specyficzny sposdb: wolnost stowa i sumienia jako wolnost nie tylko
nie obejmujaca prawa do ,,bluznierstwa”, ale takze do ochrony przed ryzykiem zetkniecia sie
z nim, prawo do pewnego minimalnego poziomu zyciowego w najlepszym wypadku jako prawo do
korzystania z dobroczynnosci.
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7 jednej strony ten proces naktadania sie na siebie jezyka praw cztowieka i religii ma pewien
pozytywny wymiar. Trudno przecenit role, jaka wymienione przeze wyzej emancypacyjne
tresci zawarte w islamie odegraty w arabskiej wiodnie. Z drugiej, réznego rodzaju wspélnoty
religijne postugujac sie jezykiem praw cztowieka, powotujac sie na wtasne prawo do zycia
zgodnie z wiasna kultura, walcza o wytaczenie sie spod obszaru uniwersalnie rozumianych praw
cztowieka, czy tez do narzucenia ich skrajnie konserwatywnego rozumienia we wspdlnotach
swoich wiernych. Ofiara tego padaja najstabsi cztonkowie tych wspélnot — kobiety (pozbawiane
np. praw reprodukcyjnych), czy dzieci (ktérych prawo do rzetelnej edukacji ograniczane jest
np. przez przekonania ich rodzicéw o koniecznosci uwzglednienia w edukacji przyrodniczej
teorii ,,inteligentnego projektu™).

Nie tylko dysydenci albo odpolitycznienie ekonomii

Kino praw cztowieka w przewazajacej wiekszosci przyjmuje w ten czy inny sposob zawezona
definicje praw cztowieka. Prawa cztowieka utozsamia wytacznie z trzema pierwszymi koszy-
kami Powszechnej Deklaracji Praw Cztowieka. Na réznego rodzaju przegladach i festiwalach
..Prawa cztowieka w filmie” petno zatem filméw o autorytarnych pafstwach, gdzie od dekad nie
przeprowadzono wolnych wybordw, politycznych wiezniach, torturach i dysydentach. Duzo mniej
o biedzie, braku dostepu do wody, lekdw, niedozywieniu - przypadtosciach miliondw obywateli
mniej szczedliwych jesli chodzi o dystrybucje bezpieczenstwa i bogactwa czesci globu.

Wiekszos¢ filmow, o ktdrych tu mowa interesuje sie przy tym losem dysydentow z pafstw pozos-
tajacych w konflikcie z najwiekszymi potegami zachodniego $wiata. Chot on sam takze ma swoich
dysydentdw — dos¢ wspomniet Juliana Assange’a. Dysydenci we wspdtczesnym Swiecie to nie tylko
Liu Xiaobo czy Andriej Nawalny. Czesto w roli szlachetnych dysydentdw obsadzani zostaja przy tym
przywddcy religijni, ktdrych poglady, gdyby dziatali w Swiecie zachodnich, uznawane bytyby po
prostu za abskuranckie (Dalaj Lama jest tu najbardziej oczywistym przyktadem).

Niczego nie ujmujac odwadze dysydentdw i ciekawym nieraz filmom, jakie o nich powstaja, nie
nalezy zapominat, ze prawa cztowieka na $wiecie tamia dzi$ przede wszystkim nedza, rosnace
nierdwnosci, brak podstawowych materialnych Srodkdw zapewniajacych godziwa egzystencje.
Prawo do ksztattowania losu politycznej wspdlnoty, w jakiej sie zyje (poprzez udziat w wyborach,
zaktadanie partii politycznych, udziat w publicznej debacie) jest oczywiscie prawem o fundamen-
talnym znaczeniu dla dobrego Zycia. Ale by mdc z niego korzystat trzeba miet mozliwosci ksztat-

towania wtasnej egzystencji, jakich nie mozna miet bez pewnego minimalnego bezpieczefistwa
socjalnego, dostepu do podstawowych zasobow ekonomicznych.

W ostatnich latach ich Swiatowa dystrybucja stata sie jeszcze bardziej niesprawiedliwa. Procent
Swiatowego bogactwa znajdujacy sie w rekach jednego procenta najbogatszych obywateli globu
systematycznie rosnie, podczas gdy zasoby, jakie do dyspozycji ma uboga wiekszo$¢t mimo
wzrostu Swiatowej gospodarki nie rosna, a nawet maleja. Dzi$ 0,5% najbogatszych ludzi na
$wiecie kontroluje prawie jedna trzecia Swiatowego bogactwa. Absolutne nierdwnodci, jakie to
tworzy, sa podstawowym zagrozeniem dla praw cztowieka.
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Kino praw cztowieka powinno zajmowat sie gtownie tym tematem. Brakuje go w nim jednak nie
tylko ze wzgledu na zta wole twdrcdw, ale koncepcje polityki, jaka kino to milczaco przyjmuje

i umacnia, w ktdrej problem politycznej wolnosci zostaje ograniczony do problemu wolnosci
wypowiedzi i reprezentacji. W ramach tej koncepcji, jesli dana wtadza ma legitymacje ,,na wejsciu”
(wyrazane w wolnych wyborach poparcie spoteczne), pozwala na krytyke, wolna prase i opozycje,
wszystko z punktu widzenia praw cztowieka jest w porzadku. W efekcie sfera ekonomii i zalez-
nych od niej praw socjalnych, zostaje wytaczona ze sfery politycznej. Rynek zyskuje autonomie od
demokracji, nie moze stat sie przedmiotem politycznych roszczef.

Tymczasem poddanie rynkdw demokratycznej kontroli (i to w skali glabalnej), wymuszenie przez
demokracje takiej dystrybucji bogactwa, ktdra umozliwiataby zaspokojenie wiekszosci podstawo-
wych praw socjalnych, wydaje sie dzi§ najwazniejszym zadaniem globalnej polityki. 0d tego zalezy
czy wiek XXI bedzie wiekiem rozwoju, z ktérego bedzie mogta korzystat wiekszost, czy wiekiem
pogtebiajacych sie nierdwnosci. By rozwiazat ten problem musimy raz jeszcze postawit kwestie
ekonomii jako zagadnienia politycznego, postawi¢ demokracje nad rynkiem. Nikt nie wie, jak
mozna by to zrobit, chot — zwtaszcza w obliczu kryzysu —wszyscy widzimy jak dysfunkcjonalny
jest obecny system, nie mamy pomystow w jakim kierunku mozna by go zmienit. Cierpimy na
kryzys wyabrazni politycznej.

Nowa wyobraznia, stara krytyka

Czy rozbudzanie wyobrazni, eksplorowanie jej nowych obszaréw nie byto zawsze zadaniem
sztuki, w tym kina? Czy nie potrzebujemy kina nowej wyobrazni politycznej, zdolnego szukat
innych form Zycia zbiorowego niz te — okreslane przez dominacje rynku — jakie ksztattuja
nasze zycie wspdtcze$nie? Bez watpienia tak, takie kino, zdolne na powrdt przywrécit myélenie
utopijne w petni dopiero zastugiwatoby na miano kina stojacego po stronie praw cztowieka. Na
razie trudno w kinie szukat takich tropdw.

Ale dopdki ich nie ma, zadaniem filmowcow moze by¢ przynajmniej rzetelna krytyka istniejacych
stosunkdw —w tym maskujacych je ograniczonych koncepcji ,.praw cztowieka”. Wsrdd filmow,
jakie maja tu panstwo okazje zobaczyt najlepiej funkcje te spetnia Powrdt do Birmy Midiego Z.
,.Pierwszy w historii film nakrecony w Birmie”, pokazujacy kraj w dobie demokratycznego
przetomu daleki jest bowiem od wszechobecnego entuzjazmu dla demokratycznych przemian.
Portretujac spoteczno$t na potnocy Birmy, zduszona przez nedze, brak perspektyw, brak
mozliwosci ksztattowania wtasnego losu w wymiarze indywidualnym, pokazuje, ze problemy
Birmy to nie tylko wojskowa dyktatura, brak liberalnych wolnoSci i cierpienia dysydentdw.
To takze los ludzi tak przyttoczonych ekonomiczno-spotecznymi problemami, Ze wolne wybory nie
maja dla nich—za co nie sposdb ich winit — zadnego znaczenia.

Kazdy film, wpisujacy sie w krytycznie tu przeze mnie analizowany model ,,kina praw cztowie-
ka” warto zestawiat z podobnymi obrazami, pokazujacymi, ze problem praw cztowieka we
wspotczesnym $wiecie to nie tylko i nie koniecznie wygnanie Dalaj Lamy.

Jakub Majmurek
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Bardzo nam przykro
Fei chan yi han / So Sorry
Chiny 2012, 55°

rezyseria: Ai Weiwei

scenariusz: Ai Weiwei

zdjecia: Guo Ke, Li Wake, Zhang Jun,
Zhao, Zhao

montaz: Wang Fen

muzyka: Zuoxiao Zuzhou

jezyk: mandaryfski

Ai Weiwei

(ur. 1957) Najgtosniejszy wspotczesny
chifiski artysta. Wypowiada sie w wielu
mediach. Kieruje eksperymentalna galeria
China Art Archive & Warehouse oraz
pracownia architektoniczna FAKE Design.
0d 2010 r., w zwiazku z zaangazowaniem
w obywatelskie §ledztwo w sprawie
odpowiedzialnosci wtadz za ofiary trzesienia
ziemi w Syczuanie, w konflikcie z wtadza.
Kilkakrotnie osadzany w areszcie.

Wybrana filmografia:

2012 Ordos 100 / Eerdousi 100

2012 Bardzo nam przykro / Fei chan yi han /
So Sorry

2008 Tong hua/Fairytale

2005 Beijing: San huan li jiao giao /
Beijing: The Third Ring

2004 Beijing: Chang'an jie yan xian /
Chang’an Boulevard

poniedziatek 29.10, 18:00 Kino Murandw
poniedziatek 29.10, 20:00 Helios Nowe
Horyzonty Wroctaw
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W trzesieniu ziemi w Syczuanie w 2008 roku tysiace
dzieci zgineto pod murami zawalonych budynkdw
szkot, zbudowanych z nietrwatych materiatow. Film
Ai Weiweia dokumentuje obywatelskie $ledztwo, jakie
prowadzit w sprawie zaniedbaf skorumpowanych
wtadz. Obserwujemy narodziny Aia jako dysydenta,
rozwdj jego konfliktu z wtadza, nekanie artysty
przez policje.

Film towarzyszy artyscie w trakcie kilku lat dziataf,
obrazuje préby dotarcia do prawdy o tym, dlaczego
budynki nie spetniaty norm. Ai probuje wywrzet na
wiadze nacisk, by rozliczyty sie z wtasnych zaniedbaf,
zrobity co$ wiecej niz wysytanie do bliskich ofiar
listow zaczynajacych sie od rytualnej formutki ,,Bardzo
nam przykro”. Dziatania obywatelskie ptynnie przecho-
dza w artystyczne, w filmie mozemy obejrzet doku-
mentacje akeji, jaka Ai przeprowadzit w 2009 roku

w Monachium. Na fasadzie Haus der Kunst utozyt wtedy
ze szkolnych plecakdw napis ..l zyli szczesliwie przez
siedem lat” — stowa matki jednego z dzieci, ktdre
zginety w trzesieniu w wadliwie skonstruowanej szkole.

Jakub Majmurek
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Duch, pan piekielnej kazni
Duch, le maitre de forge de I'enfer / Duch, Master of the Forges of Hell

Francja, Kambodza 2011, 110°

rezyseria: Rithy Panh

scenariusz: Rithy Panh

zdjecia: Phume Nésar, Rithy Panh

montaz: Rithy Pan, Marie-Christine Rougerie
muzyka: Marc Merder

jezyk: khmerski, francuski

Rithy Panh

Urodzony w 1964 roku w Kambodzy
dokumentalista. Jego rodzina padta ofiara
polityki Czerwonych Khmerdw. 0d lat
osiemdziesiatych przebywa na emigracji we
Francji, do Kambodzy podrézuje od 1990
roku. Tworczo$¢ Panha skupia sie problemach
spotecznych Kambodzy po upadku dyktatury
Czerwonych Khmerdw, czesto ukazywanych
w intymnej perspektywie (np. pojedynczej
rodziny).

Wybrana filmografia:

1989 Site 2

1991 Cambodia, entre guerre et paix

1994 Neak sre / Rice People

1996 Bophana, une tragédie Cambodgienne
2003 S-21. Maszyna $mierci Czerwonych
Khmerdw / S-21, la machine de mort
Khmére rouge / $21: The Khmer Rouge
Death Machine

2007 Le papier ne peut pas envelopper a
braise / Paper Cannot Wrap Ember

2011 Duch, pan piekielnej kazni / Duch, le
maitre de forge de 'enfer/ Duch, Master of
the Forges of Hell

czwartek 25.10, 18:45 Kino Murandw;
sobota 27.10, 15:00 Kino Murandw
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Portret Kainga Gueka Eava, lepiej znanego jako Duch,
czotowego dziatacza Czerwonych Khmerdw kieruja-
cego w latach 1975-1979 wiezieniem S21, bezpos-
rednio odpowiedzialnego za $miert prawie 13 tysiecy
ludzi. Duch jest pierwszym liderem Czerwonych
Khmerdw skazanym przez Miedzynarodowy Trybunat
Sprawiedliwosci.

Film oddaje gtos Duchowi. Starszy mezczyzna spokojnie,
bez emaocji, bez poczucia winy, wspomina wprost

do kamery swoja dziatalno$t w partii i jej aparacie
bezpieczefistwa. Przyglada sie starym zdjeciom,
archiwom, odczytuje dawne partyjne slogany. Opowiada
o metodach przestuchaf i organizacji tajnej policji.
Wypiera sie zbrodni lub ttumaczy je koniecznoscia
obrony ojczyzny i rewolucji. Ttumaczy, ze musiat jak
najlepiej wykonywat swoja prace, inaczej sam padtby
ofiara partyjnych czystek.

Panh nie ktdci sie z mezczyzna, pozwala mu spokojnie
przedstawit swoja obrone. Zestawia tylko jego stowa
ze wspomnieniami ofiar rezimu i archiwalnymi zdje-
ciami dokumentujacymi spektakularna kleske projektu
Czerwonych Khmerdw.

Jakub Majmurek
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Ordos 100
Eerdousi 100
Chiny 2011, 61°

rezyseria: Ai Weiwei
scenariusz: Ai Weiwei
zdjecia: Wang Fen, Zhao Zhao
montaz: Wang Fen

muzyka: Zuoxiao Zuzhou
jezyk: mandaryfski

Ai Weiwei

(ur. 1957) Najgtosniejszy wspétczesny
chifiski artysta. Wypowiada sie w wielu
mediach. Kieruje eksperymentalna galeria
China Art Archive & Warehouse oraz
pracownia architektoniczna FAKE Design.
0d 2010 r., w zwiazku z zaangazowaniem
w obywatelskie §ledztwo w sprawie
odpowiedzialnoci wtadz za ofiary
trzesienia ziemi w Syczuanie, w konflikcie
z wtadza. Kilkakrotnie osadzany w areszcie.

Wybrana filmografia:

2012 Ordos 100 / Eerdousi 100

2012 Bardzo nam przykro / Fei chan yi han /
So Sorry

2008 Tong hua / Fairytale

2005 Beijing: San huan li jiao giao / Beijing:
The Third Ring

2004 Beijing: Chang’an jie yan xian /
Chang’an Boulevard

poniedziatek 29.10, 18:00 Kino Murandw;
poniedziatek 29.10, 20:00 Helios Nowe
Horyzonty Wroctaw

W ramach projektu Ordos 100 Ai Weiwei zaprosit
setke pracowni architektonicznych z catego $wiata do
pracy nad osiedlem willi, majacym powsta¢ na pustyni
w Mongolii Wewnetrznej. Kazda z pracowni otrzymata
zadanie zaprojektowania jednej willi o powierzchni
stu metrow kwadratowych. Obserwujemy pierwszy
przyjazd architektdw do Chin, ich poczatkowy entuz-
jazm dla projektu i mozliwosci, jakie stwarza. Ale takze
watpliwosci jakie w nich budzi — maja oni Swiadomost,
ze projektujac willowe osiedle, przyczyniaja sie

do wzmocnienia podziatdw klasowych w chifiskim
spoteczefistwie.

Dokument, sktadajacy sie gtdwnie z wypowiedzi
zaproszonych z catego $wiata architektow, jest
okazja do spojrzenia na chifiskie spoteczefistwo
z zewnatrz. Jest takze Swiadectwem przemian
ciagle nominalnie komunistycznego spoteczefstwa
w spoteczenstwo globalnej klasy Sredniej. Mozna
go takze odczytywat jako gtos na temat kryzysu
wspbtczesnej architektury — niezdolnej do utopijnego
mys$lenia, podporzadkowanej biznesowi, zajetej
wsobna gra z formami, nie interesujaca dla nikogo
procz architektdw i krytykow.

Jakub Majmurek
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Powrdt do Birmy

Gui l3i di rén / Return do Burma

Tajwan, Birma 2011, 84’

rezyseria: Midi Z

scenariusz: Midi Z

zdjecia: Midi Z

montaz: Lin Sheng Wen, Midi Z
obsada: Jiun Lu, Wang Shing-hong
jezyk: birmafiski

MidiZ

Urodzony w 1982 roku w Birmie, w rodzinie

chifiskiego pochodzenia. W wieku 16 lat

wyemigrowat na Tajwan, gdzie zdobyt edukacje
filmowa. Jego dyplomowy film, Paloma Blanca,

pokazywany byt na wielu festiwalach na

catym $wiecie. Autor kilku filmdw krotkich.

Powrdt do Birmy jest petnometrazowym
debiutem rezysera.

Filmografia:

2006 Paloma Blanca (dyplom)

2008 Motorcycle Diaries (kr. m.)

2009 Hua-Xing Incident (kr. m.)

2011 Powrat do Birmy / Gui l4i di rén /
Return do Burma

piatek 26.10, 17:00 Kino Murandw
niedziela 28.10, 20:30 Kino Murandw

62

Pierwszy w dziejach film nakrecony w Birmie. Autobio-
graficzna, paradokumentalna, zrealizowana wytacznie
z udziatem niezawodowych aktordw, opowies¢ o Birmie
w momencie politycznego i spotecznego przetomu:
pierwszych wolnych wyboréw w 2010 roku.

Ten historyczny moment obserwujemy .z dotu”,

z punktu widzenia prostego robotnika budowlanego
z Tajwanu, Xin-honga. Mezczyzna wraca do rodzinnej
wsi na potnocy Birmy w okresie wybordw.

Zastaje na miejscu spoteczefistwo dalekie od demo-
kratycznego entuzjazmu. Wszyscy narzekaja na
nedze, brak perspektyw, marza o wyjezdzie ,,stad” —
do Ameryki, Europy lub przynajmniej Malezji (jak brat
Xin-honga). Mata spotecznost wydaje sie zatomizowana,
zajeta walka o podstawowe zasoby, zupetnie nie zainte-
resowana historycznymi zmianami w swojej ojczyznie.
Midi Z tworzy opowies¢ kontrastujaca z entuzjastycznymi
relacjami o ,,demokratycznym przetomie”, zabiera
widzow w mroczne podbrzusze birmafiskiego spote-
czehstwa, gdzie liczy sie przede wszystkim walka o
codzienne przezycie, nie demokratyczne obietnice.

Jakub Majmurek
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Tybet w piesni
Yeshe Dolma / Tibet in Song
USA 2009, 86°

rezyseria: Ngawang Choephel

scenariusz: Ngawang Choephel, Tara Steele
zdjecia: Ngawang Choephel, Hugh Walsh,
Tim Bartlett, Carrie Lederer

montaz: Tim Bartlett

muzyka: Ngawang Choephel

jezyk: tybetafski, angielski

nagrody: Cinema for Peace Award 2010 —
nagroda Miedzynarodowych Praw Cztowieka,
Sundance FF 2009 — specjalna nagroda Jury,
Calgary IFF 2009 — najlepszy dokument,
International Human Rights FF 2009 —
nagroda publicznosci, specjalna nagroda jury
Ngawang Chophel

(ur. 1966) Etnomuzykolog pochodzenia

tybetafskiego. 0d dziecifistwa na emigracji,

najpierw w Indiach, nastepnie w Stanach
Zjednoczonych. W 1995 roku powrdcit

do Tybetu z zamiarem nakrecenia filmu
dokumentujacego stan tradycyjnej
tybetafiskiej muzyki pod chifiskim
panowaniem. Aresztowany pod zarzutami
szpiegostwa spedzit w chifiskim wiezieniu
7 lat. Obecnie mieszka w Nowym Jorku.
Filmografia:

2009 Tybet w piesni / Tibet in Song

niedziela 28.10, 13:00 Kino Murandw
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Film, ktory powstawat przez prawie czternascie

lat, ze wzgledu na zamkniecie rezysera w chifiskim
wiezieniu. W 1995 roku Choephel udat sie do Tybetu
z zamiarem rejestracji tradycyjnej muzyki ludowej
w rdznych regionach Tybetu. Skazany na osiemnascie
lat wiezienia za zbieranie danych wrazliwych i dziatal-
nos¢ szpiegowska, zwolniony zostat po siedmiu latach
na skutek miedzynarodowych protestow.

Film zestawia ze soba trzy warstwy. Pierwsza to
materiat nakrecony przez rezysera w 1995 roku,
pokazujacy Tybetaficzykéw probujacych uprawiat
tradycyjna muzyke wbrew naciskom chifiskiej polityki
kulturalnej. Druga to dokumentacja jego pobytu w
wiezieniu i miedzynarodowej akcji na rzecz jego
uwolnienia. Trzecia to oparta na montazu czesto
unikatowych materiatdw archiwalnych narracja na
temat historii tybetafskiej kultury pod chifiskim
panowaniem. Widzimy jak Pekin przeszedt droge od
polityki planowej walki z tradycyjna kultura Tybetu,
do tolerujacego ja miekkiego autorytaryzmu.
Choephel pokazuje wreszcie, jak dzi$ tradycyjna
muzyka (i w ogdle kultura) Tybetu poddawana jest
presji ze strony przyniesionej przez Chificzykow
popkultury, jak sie z nia miesza i hybrydyzuje.

Jakub Majmurek
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Czwarty portret

Di si zhang hua / The Fourth Portrait

Tajwan 2010, 105’

rezyseria: Chung Mong-hong

scenariusz: Chung Mong-hong,

Tu Hsiang-wen

zdjecia: Nagao Nakashima

montaz: Lo Shih-ching

obsada: Leon Dai, Lei Hao, Terri Kwan,

Bi Xiao-hai

jezyk: mandaryfski, hokkien

Chung Mong-hong

(ur. 1965 w Ping-Tong na Tajwanie)
Studiowat inzynierie komputerowa

w tajwanskim National Chao Tung
University i film w School of the Art
Institute w Chicago. 0d 1997 roku pracuje
w reklamie. W petnym metrazu debiutowat
w 2008 roku. W 2011 zostat zaproszony
do udziatu w tajwafiskim projekcie 10+10
— 10 mistrzow i 10 nowych talentow
—nowelowym filmie z okazji 100-lecia
utworzenia pafistwa.

Filmografia:

2008 Ting che / Parking

2010 Czwarty portret / Di si zhang hua /
The Fourth Portrait

2011 10+10 (fragment Reverberation)

sobota 27.10, 14:00 Kino Praha A;
wtorek 30.10, 20:30 Kino Murandw
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Wierny stylowi klasykdw nowej fali z Tajwanu, zafascyno-
wany kinem Frangois'a Truffauta (szczegdlnie jego debiu-
tem 400 batdw), Chung Mong-hong opowiada w swoich
filmach o dziecifistwie po ,,niewtaSciwej” stronie wyspy,
na petnych zieleni, lecz zrujnowanych marginesach.

Zycie dziesiecioletniego Xianga, mieszkajacego z ojcem
na tajwafiskiej prowincji, nie po raz pierwszy gwattow-
nie sie zmienia. Ojciec umiera, chtopak czuwa przy
jego szpitalnym tdzku, potem jest jedynym krewnym
na pogrzebie. Zostaje zupetnie sam i podkrada jedzenie
ze szkolnej stotdwki. Chwilowy opiekun przed przekaza-
niem Xianga matce, ktérej ten nawet nie pamieta, daje
mu typowa chifiska dobra rade: nie odczuwaj zalu, nie
ptacz, po prostu sie najedz. W nowym domu, dzielonym
z pracujaca w nocnych klubach matka i jej pograzonym
w depresji mezem (w tej roli gwiazda tajwafskiego kina,
Leon Dai), chtopca zaczynaja meczyt sny o zaginionym
w tajemniczych okolicznodciach starszym bracie. Xiang,
zbyt jak na swéj wiek doSwiadczony przez los, z dystan-
su obserwujacy otaczajacych go dorostych ludzi, bez
trudu odkryje prawde.

Agnieszka Szeffel
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Kobieta w szambie

The Woman in the Septic Tank / Ang babae sa septic tank

Filipiny 2011, 87

rezyseria: Marlon Rivera

scenariusz: Chris Martinez

zdjecia: Larry Manda

montaz: lke Veneracion

muzyka: Vincent de Jesus

wystepuja: Eugene Domingo, JM de Guzman,
Kean Cipriano, Cai Cortez

jezyk: angielski, filipifiski, tagalog
nagrody: Cinemalaya Independent Film
Festival 2011 — najlepszy film, rezyser,
scenariusz, aktorka, nagroda publicznosci;
Asian Film Awards 2012 — Nagroda
Publicznosci; Gawad TANGLAW for Films
2012 - najlepszy film, rezyser, scenariusz
i aktorka

Marlon Rivera

(ur. 1967) Filipifski rezyser, producent

i projektant mody, w 1987 roku skofczyt
Ateneo de Manila University, pracowat

w reklamie jako copywriter, projektant,
wizazysta i stylista, pisat scenariusze
koncertow, przedstawief telewizyjnych

i dokumentdw, uczyt komunikacji wizualnej
na wydziale sztuk pieknych Uniwersytetu
Filipifiskiego. Wspétzatozyciel firmy
producenckiej Cinemalaya. Kobieta

w szambie jest jego petnometrazowym
debiutem.

Filmografia:

2011 Kobieta w szambie / The Woman in
the Septic Tank / Ang babae sa septic tank

czwartek 25.10, 18:45 Kino Praha A

niedziela 28.10, 18:00 Helios Nowe
Horyzonty Wroctaw
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Kino z Filipin, obecne dzi$ i doceniane na festiwalach,
wywotuje jednoznaczne skojarzenia: niski budzet,
naturalizm i kamera z reki, manilskie slamsy, bieda

i przemoc, prostytucja i pedofilia. W kregu tych tematow
i formalnych rozwiazafi poruszaja sie filipinscy twércy.
Wszystko ma jednak swdj kres, za chwile nastapi
,zmeczenie materiatu” i zainteresowanie Zachodu
minie. By go nie stracit, rezyserzy i producenci goracz-
kowo szukaja recepty na zmiane. Marlon Rivera

i Chris Martinez ja znalezli. W mocno ironicznym stylu
opowiadaja o sobie samych, rezyserze i producencie,
pragnacych nakrecit , filipifski film”, ktéry zdobedzie
Swiatowe nagrody i uznanie. Marzy im sie Cannes

i Oscary, a zatem wszystkie elementy produkcji juz na
etapie przygotowan przycinaja do festiwalowego wzoru.
Demaskuja przy tym cynizm, gtupote i $miesznost
filmowego $rodowiska, ktéremu oprécz pryncypidw
brakuje tez zwyktej wrazliwosci na - dramatyczny badz?
co badz - los wtasnych bohaterdw. Ich film portretuje
matke siedmiorga dzieci, ktéra sprzedaje jedno z nich
pedofilowi. Kobieta w szambie faktycznie zostata
filipifiskim kandydatem do Oscara.

Agnieszka Szeffel




Krol Swif

Korea Potudniowa 2011, 97°

rezyseria: Yeon Sang-ho

scenariusz: Yeon Sang-ho

montaz: Lee Yeon-jeong, Yeon Sang-ho
muzyka: Eom Been

obsada (gtosy): Oh Jung-se, Yang Ik-june,
Kim Hye-na

jezyk: koreafiski

nagrody: Pusan IFF 2011 - DGK Award, Movie
Collage Award, Netpac Award; Fantasia IFF
2012 — nagroda gtdwna

Yeon Sang-ho

(ur. 1978 w Korei Ptd.) Twérca animacji,
skoficzyt wydziat malarstwa Sangmyoung
University, zatozyt Studio DadaShow, jego
kratkie metraze byty pokazywane na
prestizowych festiwalach animacji. Jest
autorem klipu, reklamujacego festiwal
filmowy w Pusan w 2010 r. Krdl $wifi to jego
petnometrazowy debiut.

Filmografia:

2006 The Hell: Two Kinds of Life (kr. m.)
2008 Love is Protein (kr. m.)

2011 Krél Swifi / Dwae-ji-ui wang / The
King of Pigs

$roda 24.10, 18:00, Kino Murandw
piatek 26.10, 19:00, Kino Murandw
poniedziatek 29.10, 18:00 Helios Nowe
Horyzonty Wroctaw
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Kameralny dramat psychologiczny Yeona Sang-ho
stylem animacji przypomina raczej mroczne, apoka-
liptyczne anime Japoficzykdw z Group TAC niz petne
koloru opowiesci ze Studia Ghibli. Nic dziwnego, skoro
tematem filmu jest utrata niewinnosci, symboliczna
inicjacja do zycia w $wiecie petnym niesprawiedliwosci
i przemocy pod kazda postacia. Bohaterowie Kréla
Swif, przyjaciele ze szkolnej tawy — biznesmen
Kyung-min i niespetniony pisarz Jong-suk, spotykaja
sie po 15 latach. Nad kieliszkiem wadki ryzowej
wspominaja dawne czasy, ktdre potozyty sie cieniem
na ich dorostym zyciu. 0$mieszani i gnebieni przez
szajke uczniéw z bogatych rodzin, bezradni wobec
szkolnej fali, znalezli wtedy obrofce w osobie fascy-
nujacego dziwaka Chula. W opuszczonym domu na
przedmie$ciach Chul wytozyt im swoje zyciowe credo —
zeby zwyciezat zto, trzeba je w sobie zaszczepit, trzeba
stat sie ztym do szpiku kosci. Chul zostaje ,.krdlem
Swif”, nieustraszonym przywddca mentalnej rebelii,
ktéry zechce ztozy¢ samego siebie na ofiarnym ottarzu.
Nowi przyjaciele beda jego pomocnikami.

Agnieszka Szeffel
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P-047
Tae Peang Phu Deaw / P-047
Tajlandia 2011, 98’

rezyseria: Kongdej Jaturanrasmee
scenariusz: Kongdej Jaturanrasmee

zdjecia: Umpornpol Yugala

montaz: Kamontorn Eakwattanakij, Manussa
Vorasingha

muzyka: Apichet Kambhu, Chaibandit
Peuchponsub

obsada: Parinya Kwamwongwan, Apichai
Tragoolpadetgrai

jezyk: tajski

Kongdej Jaturanrasmee

(ur. 1972.w Tajlandii) Skoficzyt studia
filmowe w King Mongkut Institute of
Technology, rezyseruje i pisze scenariusze
(m.in. do Thai Dragon rez. Prachya Pinkaew).
Jego debiut Sayew nagrodzono na festiwalu
w Seattle, Cherm otrzymat nagrode za
scenariusz na azjatyckim festiwalu

w Deauville i NETPAC podczas Osian’s Cinefan
w New Delhi. P-047 znalazt sie w sekcji
Orizzonti na MFF w Wenecji.

Filmografia:

2003 Sayew

2005 Midnight, My Love / Cherm

2008 Handle Me With Care / Kod

2009 Sawasdee Bangkok

2011 P-047 / Tae Peang Phu Deaw

niedziela 28.10, 16:00 Kino Praha B
poniedziatek 29.10, 18:30 Kino Praha A
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Przyjaciele - Lek, utalentowany, samotny $lusarz

i Kong, mieszkajacy z matka poczatkujacy pisarz -
maja nietypowe hobby. Wchodza do cudzych mieszkaf
pod nieobecno$t wtascicieli, pozyczajac sobie ich
zycie. Przegladaja szuflady, popijaja wino, stuchajac
muzyki, zaktadaja cudze buty i ubrania, odkrywaja
intymne sekrety. Potem z pietyzmem odktadaja
wszystko na miejsce, gdyz ich podstawowa zasada
brzmi: nie zostawiat po sobie zadnych $§ladéw. Jednak
Kong ulegnie pokusie, wejdzie w czyje$ zycie zbyt
definitywnie. Zmieniajac jego tor, wywota trudne do
przewidzenia skutki. Kiedy Lek obudzi sie pdZniej sam
w szpitalu, z trudem bedzie wydobywat z pamieci kolejne
zwroty akcji, nie wiedzac, z czym ma w rzeczywistosci
do czynienia - z faktem czy zmysleniem. W filmie
Kongdeja Jaturanrasmee zatarta granica pomiedzy
fikcja a realnocia ujawnia prace wyobrazni. Jednostko-
wa tozsamost staje sie tu polem skomplikowanej gry.
Rezyser pokazuje, jak z mato istotnych szczegdtow
buduje sie wtasna historie, jak zakurzone okruchy
wspomniefi potrafia utozyt sie w gtowie i dodat
jatowemu Zyciu odrobine smaku.

Agnieszka Szeffel




NOWE KINO AZJ|

Perty Dalekiego Wschodu

Ngoc Vién Bong / Pearls of the Far East

Kanada, Wietnam 2011, 103’

rezyseria: Cuong Ngo

scenariusz: Minh Ngoc Nguyen na podstawie
swoich opowiadaf

zdjecia: Mikhail Petrenko

montaz: Cuong Ngo, Patricia Philpopoulous,
Igor Szczurko

muzyka: Alexina Louie, Alex Pauk

obsada: Truong Ngoc Anh, Kieu Chinh, Kris
Duangphung, Ngo Thanh Van, Nhu Quynh,
Hong Anh

jezyk: wietnamski

nagrody: California Independent Film Festival
2012 - Slate Award dla najlepszych zdjet i
muzyki, Asian Film Festival of Dallas — specjalne
wyrdznienie jury dla zdjet

Cuong Ngo

(ur. Sajgon, Wietnam) —Studiowat film

w Sajgonie i w York University w Toronto, jest
autorem krdtkich metrazy, dokumentow

i wideoklipéw, znany z The Golden Pin (2009),
filmu, ktéry otrzymat nagrode dla najlepszej
krotkometrazowki na Toronto Inside Out LGBT
Film & Video Festival i byt pokazywany na 40
innych miedzynarodowych festiwalach. Perty...
sa jego petnometrazowym debiutem.
Filmografia:

2012 Perty Dalekiego Wschodu / Ngoc Vien
Dong / Pearls of the Far East

niedziela 28.10, 18:00 Kino Murandw
poniedziatek 29.10, 20:30 Kino Praha A

Th

Whptyw twdrczodci Tran Anh Hunga na wietnamska
kinematografie wydaje owoce. Na pytanie: co widzisz?
w filmie Cuonga Ngo pada prosta odpowiedZ: piekno.
Siedem kobiet w roznym wieku, czasie i okolicznos-
ciach odgrywa tu pantomime mitosnych gestow -
w wyjatkowej scenerii. 0d legendarnej delty
Mekongu i Da Lat — dawnej francuskiej bazy wojsko-
wej w kolonialnym stylu, przez stary Wietnam

w pigutce - krdlewski region Hoi An, kosmopolityczny
Sajgon i pdtnocne okolice Hanoi, po Sapa przy granicy
z Chinami i Toronto, gdzie zakorzenita sie wietnamska
diaspora. 0d dziecifistwa do staroci wizerunkiem
kobiety u Cuonga Ngo rzadzi namietnos¢. Podstawa
scenariusza, oparte na faktach opowiadania Minh
Ngoc Nguyen, ktéra zagrata w filmie rozczarowana
zyciem projektantke mody, kreuja obraz Wietnamu
jako zmystowej, lecz mato realnej krainy. Chot
adaptacja czerpie z autentycznej historii i obycza-
jowosci miejsc, w ktorych rozgrywa sie akeja,
wspomnienie emigrantki urzeczywistnia sie

w Pertach... w estetyce ekskluzywnego turystycz-
nego folderu. Trudno mu jednak odméwit mocy.

Agnieszka Szeffel
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Tokyo Playboy Club

Tokyd pureibdi kurabu / Tokyo Playboy Club

Japonia 2011, 92°

rezyseria: Yosuke Okuda

scenariusz: Yosuke Okuda

zdjecia: Takahiro Imai

montaz: Takuya Onodera

muzyka: Toru Ishizuka

obsada: Nao Omori, Ken Mitsuishi,

Asami Usuda, Yasushi Fuchikami,

Sakichi Sato, Masaaki Akahori,

Takahiro Miura

jezyk: japodski

nagrody: Tokyo FILMeX 2011 — nagroda
studenckiego Jury

Ydsuke Okuda

(ur. 1986 w Fukushimie) Studiowat sztuki
wizualne na Uniwersytecie Waseda. Jego
prace dyplomowa stanowita trylogia Hot
as Hell - jej ostatnia czes¢, dedykowana
Quentinowi Tarantino, zdobyta Grand Prix
na Yubari International Fantastic Film
Festival i pokazywana byta miedzy innymi
w Puchon, Rotterdamie i na Warszawskim
Festiwalu Filmowym.

Filmografia:

2007 Hot as Hell (kr.m.)

2008 Hot as Hell 2 (kr.m.)

2010 Goraco jak diabli / Seishun Hakaba -
Ashita to Ishoni Aruku no da / Hot as Hell:
The Deadbeat March

2011 Tokyo Playboy Club / Takyd pureibdi
kurabu / Tokyo Playboy Club

niedziela 28.10, 16:00 Kino Praha A
wtorek 30.10, 20:30 Kino Praha A
niedziela 28.10, 20:00 Helios Nowe
Horyzonty Wroctaw
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W mrocznych zautkach Shinjuku dziesiatki barow
oferuja wszystkie ziemskie rozkosze. Wsréd nich —
Tokyo Playboy Club, zapraszajacy na ,,cycki, cycuszki,
ssanko, macanko”. Tam wtasnie, u starego kumpla,
znajduje prace Katsuoshi, psychopatyczny mtodzieniec
(w tej roli Nao Omori, znany z Ichiego zabdjcy i Vibratora)
uciekajacy przed kara za zamordowanie pewnego
studenta w poprzedniej robocie. Nie trzeba mu wiele
czasu, by zadrzet z lokalna yakuza, narazajac tym
samym zycie wszystkich pracownikéw przybytku, ktéry
czasy $wietnodci ewidentnie ma juz dawno za soba.
Zawrotne tempo akcji, natezenie przemocy i czarny
humor nasuwaja krytykom poréwnania z Quentinem
Tarantino, Takashim Miike czy Guyem Ritchie. Temat
budzi z kolei skojarzenia z kultowa gangsterska seria
Kinjiego Fukasaku Battles Without Honor and Humanity.
Chot mtody rezyser musi sobie jeszcze troche zastuzyt
na te poréwnania, to jego bezkompromisowe spojrzenie
na wyzuty z glamouru przestepczy Swiatek, umiejetnost
budowania atmosfery, specyficzne poczucie humoru

i btyskotliwe wykorzystanie muzyki z pewnoscia
zdobeda mu wielu fandw.

Jagoda Murczyfiska
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Vulgaria

Hongkong 2012, 92°

rezyseria: Pang Ho-cheung

scenariusz: Pang Ho-cheung, Lam Chiu-wing
Lam, Luk Yee-sun

zdjecia: Jason Kwan

montaz: Wenders Li

muzyka: Wong Ngai Lun, Janet Yung

obsada: Chapman To, Ronald Cheng, Dada Chan,
Suet Lam

jezyk: kantofiski

Pang Ho-cheung

(ur. 1973 w Hongkongu) Studiowat na Tajwanie.

Filmy zaczat krecit juz jako nastolatek, dzis ma
ich na koncie kilkanascie. W 1999 r. nakrecit
nagradzany krotki metraz Summer Exercise,
debiutowat w 2001 roku petnometrazowym
You Shoot, | Shoot, zbierajacym nagrody za
scenariusz. Jest autorem gtosnej ksiazki
Fulltime Killer. Pracuje dla radia i telewizji.
Pisze stuchowiska i felietony do gazet.

Wybrana filmografia:

2001 You Shoot, | Shoot / Maai hung paak yan
2006 Isabella / Yi sa bui lai

2007 Exodus / Cheut ai kup gei

2010 Love in the Buff / Chi ming yu chun giu
2012 Vulgaria

piatek 26.10, 19:00, Kino Praha A
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Pang Ho-cheung w niepoprawnej politycznie Vulgarii
sktada hotd starej szkole kina z Hongkongu. Odstania
kulisy i dowcipnie punktuje naduzycia, batagan

i cynizm filmowego $wiatka, jednocze$nie portretujac
specyficzna mentalno$¢ mieszkancdéw Pachnacego
Portu. Bohaterem filmu jest producent To Wai-cheung
(w tej roli znany aktor komediowy, Chapman To),
ktory zostaje zaproszony na uniwersyteckie konwer-
satorium. Ma opowiedzie¢ o swoim — jak sie okazuje —
obfitujacym w niespodzianki zawodzie. Zaskakuje
stuchaczy, poréwnujac producenta do wtosow
tonowych, ktdre skutecznie zmniejszaja tarcie ciata

o ciato podczas seksualnego zblizenia. Tym wtasnie
zajmuja sie producenci, jak zgrabna kepka wtosow
uktadaja sie pomiedzy inwestorami a twdrcami.
Wai-cheung swoje teorie ilustruje wzietym z zycia
przyktadem, opowiadajac o realizacji remake’u
erotycznego hitu sprzed lat, sfinansowanego przez
gangstera Tyrannosaura. Prywatno$t producenta
nieustannie wchodzi w kolizje z jego praca, a tatanie
budzetowych dziur popycha go ku naprawde dziwacz-
nym praktykom, zakoficzonym trzymiesieczna $piaczka.

Agnieszka Szeffel
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Wojownicy teczy: Seediq Bale

Saidéke baldi / Warriors of the Rainbow: Seediq Bale

Tajwan 2011, 154

rezyseria: Wei Te-sheng

scenariusz: Wei Te-sheng

zdjecia: Chin Ting-chang

montaz: Wei Te-sheng

muzyka: Ricky Ho

obsada: Lin Ching-tai, Masanobu Andg,
Umin Boya, Cheng Chi-wei, Da-Ching,
Michio Hayashida, Vivian Hsu, Hsu Yi-fan,
Lo Mei-ling, Hiroshi Noguchi, Chie Tanaka,
Tang Shiang-chu, Wu Pong-fong

jezyk: japodski, seedig

nagrody: Golden Horse FFI 2011 — najlepszy
film, muzyka, aktor drugoplanowy, IFF
Wenecja 2011 — nominacja do Ztotego Lwa

Wei Te-sheng

(ur. 1969) Pracowat przy produkcji
telewizyjnej i filmowej, asystujac miedzy
innymi Edwardowi Yangowi. Przez kilka

lat pracujac dorywczo zbierat fundusze na
krotkie metraze, ktore doczekaty sie uznania
na festiwalach. Nad projektem Wojownikéw
teczy... pracowat od 1996 r. By zdoby¢ zaufanie
producentdw zrealizowat Cape No.7, ktdry
okazat sie drugim najbardziej zyskownym
tytutem w historii Tajwanu.

Filmografia:

1995 Face in the Evening (kr.m.)

1996 Three Dialogues (kr.m.)

1997 Before Dawn (kr.m.)

1999 Qiyue tian / About July

2008 Hai jiao i hao / Cape No. 7

2011 Wojownicy teczy: Seediq Bale / Saidéke
baldi / Warriors of the Rainbow: Seediq Bale

czwartek 25.10, 20:45 Kino Praha A
sobota 27.10, 18:15 Kino Praha A
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Najdrozszy film kiedykolwiek zrealizowany na Tajwanie
(wérdd producentdw znalazt sie John Woo, co juz
powinno zapalit kilka lampek), oficjalny kandydat tego
kraju do Oscara. Epicka historyczna produkcja oparta
na autentycznych wydarzeniach z 1930 roku. Pokazuje
historie japofiskiej kolonizacji Tajwanu i wiefczacego
ja incydentu w Busha — najwiekszego zbrojnego
powstania rdzennych mieszkancow wyspy, w ktérym
oddziat trzystu aborygendw zaatakowat przewazajace
sity Japonczykow. Miedzynarodowa, skrocona wersja
4-godzinnego oryginatu pokazywanego w tajwanskich
kinach, nie zostata bynajmniej okrojona z realizacyjnego
rozmachu i narracyjnej sity. W posta¢ Mouny Rudo,
przywddcy plemion, wcielit sie pastor o aborygefskich
korzeniach i przeszywajacym spojrzeniu. Twdrcy
poszukiwali do tej roli kogo$ o uderzajacej charyzmie:
trafili w dziesiatke. Niesamowite krajobrazy Tajwanu
stanowia niemal mitologiczne tto dla brutalnych start
i dramatycznej walki o wolnos¢. Rezyserowi udato
sie w spektakularny sposéb przywrdcic powszechnej
Swiadomosci historyczny epizod —a przy tym film
pozostaje otwarty na polityczne odczytania. W kon-
tekscie ztozonej sytuacji wspdtczesnego Tajwanu
trudno nie dostrzec jego antyjapofiskiej, a szerzej —
antyimperialistycznej wymowy.

Jagoda Murczyfska
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Ksiezycowy chtopiec
Yue guang shao nian / Moonlight Boy
Tajwan 1993, 95’

rezyseria: Yu Wei-yen Hsiao-chi ma romans z zonatym mezczyzna
i chce odebrat sobie zycie. Tymczasem w domu,

w ktorym mieszka z matka, pojawia sie tajemniczy

scenariusz: Yu Wei-yen, Jerry Sun
zdjecia: Lee Yi-shu, Chu Pei-chu

montaz: Eve Wen chtopiec. Chtopiec mdwi do niej ,.siostro”, ona 5
muzyka: Hou De-jian jednak wydaje sie go nie zauwazat i nie styszet — &
obsada: Wang Qi-zan, Lu Yuan-chi, Ni Shu-chun do momentu, kiedy podejmie probe samobdjstwa. <C
jezyk: mandaryfski Nagle przesztodt powraca... Atmosfera filmu ;
nagrody: Tokyo IFF 1995 — wyrdznienie, Asia- i postac, w ktdra wciela sie Wang Qi-zan przywodza o
Pacific FF — najlepszy scenariusz na my$l Chtopca z ulicy Guling Edwarda Yanga =

(Wang Qi-zan, tu wcielajacy sie w ducha, §
Yu Wei-yen faktycznie pojawit sie w Chtopcu jako Kot). w
(ur. 1952 w Tajpej) 0d 1982 r. pracowat W obydwu filmach motyw ducha i przesztosci \<zt
jako asystent rezysera. Zadebiutowat nawiedzajacej terazniejszos¢ sa metafora okresu ;
krotkometrazowym Tongdang wansul w 1989 1. rzaddw autorytarnych na Tajwanie. -_
Pierwszy petny metraz jego autorstwa, Shadow 'S

of Nocturne, miat premiere w 1992 r. Zajmowat Wafa Ghermani
sie takze produkcja filmowa, realizujac m.in.

fimy Edwarda Yanga.

Filmografia:

1989 Tongdang Wansul (kr.m.)

1992 Shadow of Nocturne

1993 Ksiezycowy chtopiec / Yue quang shao

nian / Moonlight Boy

czwartek 25.10, 20:00 Potudnik Zero
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Mitos¢ jest stodka

Qing chun wu hui / Love is Sweet

Tajwan 1993, 100°

rezyseria: Zhou Yan-zi (Yankee Zhou)
scenariusz: Zhou Yan-zi, Cai Ming-de (na
podstawie powiesci Wu Jin-fa)

zdjecia: Liao Ben-rong

muzyka: Shi Xie-yong

obsada: Chen Zhao-rong, Wang Yu-wen,
Lin Jian-hua, Xuan Shao, Zhang Fu-mei
jezyk: hakka

nagrody: Taipei Golden Horse FF 1993 -
najlepszy scenariusz adaptowany, dzwiek,
muzyka

Zhou Yan-zi (prawdziwe nazwisko

Zhou De-yong, ur. 1956) Urodzit sie

i wychowat w Tajpej. Studiowat anglistyke
na Uniwersytecie w Tajpej, dyplom obronit
na New York University. Jako jeden z pierw-
szych zajat sie ttumaczeniem kluczowych
tekstow amerykafskiej teorii filmu na jezyk
chifiski na poczatku lat osiemdziesiatych.
Jest krytykiem filmowym, autorem filmow
dokumentalnych i scenariuszy.

Filmografia:

1993 Mitost jest stodka / Qing chun wu hui /
Love is Sweet

2001 Be my Valentine

2012 Joyful Reunion (scenariusz)

piatek 26.10, 20:00 Potudnik Zero
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Lata siedemdziesiate. A-yi, studiujacy w miescie
Kaohsiung, wraca na letnie wakacje do rodzinnej
wioski. Tam zakochuje sie w mtodszej siostrze swojej
bratowej. Spedza z nia wiecej czasu niz z ksiazkami
do nauki, nie wie jednak, ze dziewczyna jest powaznie
chora. Film wykorzystuje konwencje melodramatu
do sportretowania zmieniajacego sie spoteczefistwa
lat siedemdziesiatych. Podobnie jak Hou Hsiao-hsien
czy Edward Yang, ktorzy w latach osiemdziesiatych
wykorzystywali w swojej twdrczoSci wspomnienia

z dziecifistwa, Zhou Yan-zi przywotuje — w czasie
ekonomicznego rozkwitu ostatniej dekady XX wieku —
okres dramatycznego rozdzwieku miedzy rzeczywis-
toscia tradycyjnej wiejskiej spotecznosci i nowoczes-
nego miasta, kiedy wystanie dziecka na studia byto
najwiekszym marzeniem kazdej rodziny.

Mitos¢ jest stodka to jeden z bardzo niewielu filmdw
nakreconych w jezyku hakka i portretujacy mniejszos¢
etniczna zamieszkujaca potudniowe Chiny i niektére
rejony Tajwanu.

Wafa Ghermani



4

TAJWANSKA NOWA FALA

Historia Pei-li

Tai bei ai ging gu shi / The Story of Pei-li

Tajwan 1994, 109’

rezyseria: Tan Chou

scenariusz: Tan Chou

zdjecia: Chen Zhong-yuan

montaz: Huang Zheng-xiang

muzyka: Lin Shun-lang

obsada: Wang Yu-wen, Wu Jia-li (Carry NG),
Zhou Tang-hao, Gai Yong-ping, Yin Yu-mei
jezyk: kantofiski

Tan Chou, aktor, rezyser, scenarzysta,
pracowat przy produkcjach telewizyjnych i
serialach.

Filmografia:

1988 Hao xiao zi 5: Wan neng yun

dong yuan / Kung Fu Kids 5: Team Rally to
Mobilize

1994 Historia Pei-li / Tai bei ai qing gu shi /
The Story of Pei-li

niedziela 28.10, 18:00 Potudnik Zero
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Opowiest o kobietach wynajmujacych wspélnie
mieszkanie, rozgrywajaca sie w Tajpej w latach
dziewietdziesiatych: Bibi pracuje w barze jako
hostessa, a Pei-li, matka autystycznego chtopca
nazywanego Junior, jest fryzjerka. Pei-li czesto
pomaga Bibi w pracy, zeby zarobit pieniadze, ktére
gromadzi by wystat syna do Standéw Zjednoczonych.
Pewnego dnia spotyka mezczyzne, ktdry moze byt
ojcem jej dziecka — jednak on odmawia wziecia na
siebie odpowiedzialnosci, poniewaz tej nocy spata
takze z kilkoma innymi mezczyznami.

Po latach cenzury (ktorej czas zakoficzyt sie wraz ze
stanem wojennym w 1988 roku), kino tajwafskie lat
dziewietdziesiatych zyskato pewna wolno$¢ w przedsta-
wianiu na ekranie seksu i przedstawicieli niektdrych
zawoddw, takich jak fryzjerki czy hostessy. Nawet jedli
takie bohaterki pojawiaty sie wcze$niej w filmach,
ukazywane byty jako stereotypowe postaci poswie-
cajace sie w imie jakiego$ celu. Tymczasem Historia
Pei-li probuje przemycit do kina bardziej realistyczny
obraz nocnego $wiata.

Wafa Ghermani
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Réz
Yan zhi / Rouge
Taiwan 1992, 92°

rezyseria: Wan Jen

scenariusz: Wan Jen (original story: Yi Shu)
zdjecia: Yang Wei-han

montaz: Liao Qing-son

muzyka: Zhang Hong-yi

obsada: Su Ming-ming, Jeanette Lin, Kent Tseng
jezyk: mandaryfiski

Wan Jen urodzit sie w 1950 r. w Tajpej, jest
jednym z twércdw nowej fali pokolenia Hou
Hsiao-hsiena i Edwarda Yanga. Tematyka jego
filmdw koncentruje sie gtdwnie na kwestiach
spotecznych i historycznych. Jego najbardziej
znane dzieto, Super Citizen Ko, to ostra krytyka
okresu postdemokratyzacji.

Wybrana filmografia:

1983 Er zih de da wan ou / The Sandwich Man
1986: Chao ji shi min / Super Citizen

1992 Réz / Yan zhi / Rouge

1996 Chao ji da guo min / Super Citizen Ko
1998 Chao ji gong ming / Connection by Fate

sobota 27.10, 20:00 Potudnik Zero
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Tajpej: portret trzech pokolef kobiet z tej samej
rodziny. Yang Zhi-jun ma 34 lata i jest niezalezna
samotna matka 17-letniej Tao-tao. Babcia przybyta
na Tajwan z Szanghaju i wciaz zyje wspomnieniem
pieknych lat mtodosci. Film $ledzi zycie bohaterek,
zawieszonych miedzy przesztodcia i terazniejszoscia,
ich nietatwe wzajemne relacje, oraz mezczyzn
krazacych dokota. To szczegélna pozycja w filmogra-
fii Wan Jena, ktory po raz pierwszy skierowat
obiektyw na catkiem zamozna rodzine o szanghaj-
skich korzeniach. Zaréwno w poprzednich, jak

i pdzniejszych filmach zainteresowany byt raczej
nizszymi klasami (i najubozszymi, zyjacymi

w slamsach, jak w krotkometrazowym The Taste

of Apple czy Super Citizen) oraz Tajwaficzykami.

W Rézu stara sie zrozumiet trzy pokolenia emi-
grantdw od babki wciaz nie mogacej zaadaptowat
sie do nowego miejsca, po Tao-tao, ktdra dorasta
nie pamietajac lat ostrego kryzysu ekonomicznego i
dyktatury oraz funkcjonujaca pomiedzy nimi
Zhi-jun, rozdarta miedzy wolnoscia a trady-
cyjnymi wartos$ciami.

Wafa Ghermani
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Tropikalna ryba
Re dai Yu / Tropical Fish
Tajwan 1995, 107°

rezyseria: Chen Yu-hsun

scenariusz: Chen Yu-hsun

zdjecia: Liao Ben-rong

montaz: Chen Sheng-chang

muzyka: Wu Bai, China Blue

obsada: Lin Cheng-sheng, Lin Chia-hung,
Wen Ying, Chen Yi-fan

jezyk: mandaryfiski, min nan

nagrody: Taiwan Golden Horse FF 1995

— najlepszy scenariusz oryginalny,

aktorka drugoplanowa; Locarno IFF 1995 -
nominacja do Ztotego Lamparta, Montpellier
Chinese FF —Ztota Panda

Chen Yu-hsun

(ur. 1962 w Tajpej) Zaczynat kariere

w telewizji jako asystent rezysera.

W 1993 roku otrzymat rzadowe subsydium
na realizacje filmu na podstawie scenariusza
Tropikalnej ryby.

Filmografia :

1995 Tropikalna ryba / Re dai yu / Tropical
Fish

1998 Ai ging lai le / Love Go Go

2010 Zhu li ye / Juliets (fragment Middle-
Aged Juliet)

2011 10+10 (fragment Hippocamp Hair
Salon)

poniedziatek 29.10, 20:00 Potudnik Zero
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Liu Chih-chiang, licealista z Tajpej, zostaje porwany

i wywieziony przez Ah Chinga na potudnie Tajwanu.
Film jest Swiadectwem zmiany, jaka zaszta w tajwai-
skim przemysle filmowym. Jego firma producencka,
CMPC, byta niegdys studiem narodowym, realizujacym
filmy propagandowe i promujace wizerunek Chifskiej
Republiki Ludowej jako kraju idealnego, z mandaryf-
skim jako jedynym oficjalnym jezykiem. Po okresie
nowej fali CMPC otworzyto sie na tyle, by pozwolit
rezyserowi zrealizowat scenariusz, ktérego gtownymi
bohaterami sa porywacz i nieszczesliwy uczef, a nawet
wykorzystat muzyke Wu Baia, artysty znanego ze
swoich piosenek z tekstami w tajwafnskim dialekcie.

Wafa Ghermani

reklama Tajwanu
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Kino obrazkowe
Dorota Podlaska

Juz po raz drugi katalog festiwalu zostat zilus-
trowany pracami Doroty Podlaskiej. Artystka,
wielbicielka kina azjatyckiego i kultury dale-
kowschodniej, zinterpretowata filmy Pieciu

Smakdw w oryginalny, bardzo osobisty sposab.

To swoisty notatnik kinomaniaczki, ktéra

w kazdej ilustracji stara sie oddat atmosfere
danego filmu, jego kolory, Swiatto, rytm.
Dzieki temu katalog festiwalowy petni jedno-
czesnie role niepowtarzalnego albumu do
ktérego mozna z przyjemnoscia powracat.
Dodatkowo, czedt ilustracji w formie filmo-
wych posterdw bedzie mozna zobaczyt na
wystawie w Warszawie w kinach Murandw

i Praha podczas trwania Pieciu Smakow.

Dorota Podlaska wystawiata swoje prace

m. in. w Zachecie Narodowej Galerii Sztuki,
CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie,

Galerii Arsenat w Biatymstoku, CSW taZnia
w Gdafisku. Uczestniczyta w programach
rezydencyjnych w Finlandii, Francji,
Wtoszech i Korei Potudniowej. Zajmuje sie
przede wszystkim malarstwem, ale tworzy
tez obiekty, instalacje, performance oraz
projektuje ksiazki. Wsrdd jej prac znajdziemy
projekty inspirowane bezposrednio filmem
(..Ptacze w kinie”, 2000), jak i takie,

w ktdrych daje wyraz swojej fascynacji Azja
i zyciem emigrantow z tego kontynentu:
..Ta ostatnia niedziela”, 2011; ,,Happy
News — Seoksu Market “, 2010; ,,Prosto, za
garniturami w prawo”, 2009; ,,Stodycz

i zwatpienie”, 2008.

Wiecej o artystce na: www.podlaska.com
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tagodna

Yasaszii onna

Spektakl na motywach opowiadania ,.tagodna”

Fiodora Dostojewskiego

Rezyseria: Dariusz Kunowski / aktor: Rui
Ishihara / muzyka/gtos: Olena Leonenko /
projekt i wykonanie lalki: Katarzyna
Proniewska—Mazurek

Polski rezyser Dariusz Kunowski wziat na
warsztat klasyke literatury rosyjskiej, zapra-
szajac do projektu aktora i tancerza butoh

z Japonii, Rui Ishihare. To jego czwarta
realizacja oparta na motywach ,.tagodnej”.

Nowela autora ,,Zbrodni i kary” opowiada

0 mezczyZznie czuwajacym przy ciele zony,
ktdra popetnita samobdjstwo. Szukajac przy-
czyn jej dramatycznej decyzji, snuje rozwazania
o nieudanym matzefistwie, by w koficu zdat
sobie sprawe z tego, jak wielka krzywde
wyrzadzit matzonce. Podlubit ja jako nasto-
letnia sierote i uczynit zaktadnikiem swojego
despotyzmu, skapstwa i surowego stylu zycia.
Jego milczenie, oschtos¢, brak przyzwolenia
na jakakolwiek spontaniczno$t doprowadzity
kobiete do psychicznego wycieficzenia.

Niezwykty spektakl z udziatem lalki wyste-
pujacej w tytutowej roli to uniwersalna historia
mitosci, okruciefstwa, niespetnienia i $mierci
rozpisana na dwie kultury i dwie teatralne
tradycje. Rui Ishihara swoja kreacja opowiada
o potrzebie kontaktu i jego niemoznosci.
Iwtoki—lalke zaprasza do tafnca, w niezwykty
sposdb wlewajac w nia swoje Zycie.

Teatr Scena Lubelska 30/32, ul. Lubelska 30/32,
Warszawa, scenalubelska.art.pl

People’s Jury

Podczas szdstej edycji Pieciu Smakdw po raz
pierwszy w historii festiwalu filmy sekcji
Nowe Kino Azji walcza o nagrody. Zwyciezcéw
wybierze People’s Jury. 13 pasjonatdw kina
azjatyckiego spotka sie podczas festiwalu

w Warszawie, by wspdlnie obejrzet
konkursowe filmy i wytoni¢ z nich najlepszy
tytut.

W czasie Pieciu Smakdw jurorzy ocenia
najnowsze produkcje m.in. z Tajlandii, Korei,
Japonii, Filipin i Tajwanu, wtaczone w program
sekeji Nowe Kino Azji. Prace People’s Jury
objete zostaty opieka merytoryczna Edyty
Jarzab, redaktorki serwisu Portalfilmowy.pl,
oraz lwony Cegietkdwny - doSwiadczonej
krytyczki filmowej, socjolozki, dziennikarki

i copywriterki, redaktorki ksiazek i pism
filmowych, sekretarza redakcji miesiecznika
,KINO”, autorki licznych artykutdw, recenzji
filmowych i wywiadéw z ludzmi kina, a takze
wspotautorki ksiazki ,.By¢ jak Cybulski?”.

Dziennikarki poprowadza nie tylko obrady jury,
ale rowniez spotkania redakcyjne w Domu
Kultury na Pradze, podczas ktérych jurorzy
stworza teksty na tematy zwiazane z filmami
festiwalowymi. Najlepsze opublikowane
zostana na stronie www.piecsmakow.pl oraz

w wybranych mediach wspdtpracujacych

z festiwalem.

Na zakoficzenie festiwalu People’s Jury przyzna
pierwsza w historii Pieciu Smakdw oficjalna
nagrode dla najlepszego filmu w sekcji Nowe
Kino Azji.

W wyniku otwartej rekrutacji komisja
wytonita 13 juroréw spodrdd pasjonatow
kina azjatyckiego z catej Polski. People’s
Jury na 6. Festiwalu Filmowym Piet Smakow
stanowia: Kamil Dachnij, Karina Filak,

Nina Gawrys, Aleksandra Imosa, Bogna
Konior, Robert Mrdz, Michat Piasecki, Monika
Pietrzyk, Mateusz Podlasin, Monika Pomijan,
Stawomir Wasifiski, Marlena Wilczak,
Martyna Wojcieszek

Debaty i prelekcje

Cykl debat i prelekcji towarzyszacych sean-
som filmowym podczas 6. edycji festiwalu
zostat przygotowany we wspdtpracy

z Wydziatem Orientalistycznym Uniwersytetu
Warszawskiego, ktéry w tym roku obchodzi
80. rocznice istnienia. Partnerem sekji
Wolnost w Azji jest takze Instytut Lecha
Watesy, ktdry angazuje sie m.in. w prodemo-
kratyczne dziatania na Dalekim Wschodzie.
Szczegdtowe informacje o debatach i prelek-

cjach na www.piecsmakow.pl.
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Mahjong

azjatycki poker na Pieciu Smakach

Specjalne warsztaty poSwiecone mahjongowi
[czyt. maadzianowil, tradycyjnej japofskie]
grze strategiczno-logicznej o chifskich korze-
niach. W grze uzywa sie specjalnych kamieni,
arozgrywka przypomina potaczenie karcianego
remika z pokerem lub planszowego rummikuba,
jednak nie jest to zdejmowanie par.

Na kamieniach figuruja rozne symbole oraz
znaki kanji. Zestaw, ztozony ze 144 kamieni,
podzielony jest na dwie grupy: kamienie nume-
ryczne i specjalne. Numery dziela sie na trzy
kolory: kétka, bambusy i cyfry. W kazdym
kolorze jest 9 kamieni od 1 do 9. Kamienie
specjalne to cztery wiatry: wschodni, potud-
niowy, zachodni, pdtnocny i trzy smoki: biaty,
zielony i czerwony. Kazdy z kamieni powtarza
sie cztery razy, co daje taczna liczbe 136.
Pozostatych 8 kamieni nie uzywa sie w japofi-
skiej odmianie (czasami uzywa sie tylko 3 lub
4). Celem gry jest zebranie uktadu ztozonego
z czterech grup oraz jednej pary.

Chetni beda mogli udoskonalit swoje dotych-
czasowe umiejetnosci pod okiem do$wiad-
czonych graczy ze stowarzyszenia Polska Liga
Mahjonga lub rozpoczat swoja przygode

z mahjongiem od podstaw.

Gramy codziennie w trakcie seansdw i po ich
zakoficzeniu w kawiarni Kina Murandw,
miedzy 25 a 30 pazdziernika.

6 POLSKA LIGA
MAHIONGA
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Polsko-Wietnamskie Warsztaty
Filmu Animowanego

Polsko-Wietnamskie Warsztaty Filmu Animo-
wanego towarzysza Festiwalowi Filmowemu
Pie¢ Smakdow od 2011 roku. Ich idea jest
tworzenie przestrzeni dla twdrczego spotkania
matych warszawiakdw — zaréwno tych o pol-
skich korzeniach, jak i dzieci wywodzacych

sie z licznie zamieszkujacej Warszawe
spoteczno$ci wietnamskiej.

W trakcie wspdlnej pracy nad filmem animo-
wanym, dzieci nawzajem poznaja abyczaje,
tradycje, badnie i legendy krajéw, z ktorych
sie wywodza. Powstate w technice poklatko-
wej etiudy filmowe sa takze inspiracja, by
dowiedziet sie jak wyglada zycie codzienne
w obu krajach.

Sukces pierwszych warsztatdw, ktdre poprze-
dzity 5. edycje Pieciu Smakéw, zaowocowat
cyklem Wielokulturowych Warsztatow Filmu
Animowanego w Domu Kultury na Pradze.
Projekt ten realizowany jest z udziatem
Srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Stworzone podczas warsztatow
filmy prezentowane sa podczas porankdw dla
dzieci w Kinie Murandw, a animacje wydawane
na ptytach DVD.

Warsztaty prowadzi Natalia Nguyen -
rezyserka filmdw animowanych, artystka
plastyczka, absolwentka ASP.

Organizator:

TuPraga Dom Kultury
www.wielokulturowefilmowe.pl
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